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en la vida en los que tu áni- 

mo no necesita mucho más 
que el sonido de una música para 
sentirse bien, a gusto con tus mise- 
rías, en paz con tus desengaños, 
Dificilimente encuentras algo mejor 
que ese disco que da vueltas, no 
quisieras que nunca terminase su 
melodía. Una especie de paz egols- 
ta nutre cuerpo y espiritu, no de- 
seas ya más que la muerte dentro 
de sus surcos de placer, Algo asi 
ocurre en la vida, muy pocas ve- 
ces; algunos lo encuentran en una 
compañía; otros, como yo, lo va- 
mos recuperando, poco a poco, 
gracias a algunos discos muy es- 
peciales. La mayoria de estos dis- 
cos no aparecen en las páginas 
que hablan de ellos, la mayoría me 
son totalmente desconocidos, lo sé 
y lo acepto. Es fruto de la coinci- 
dencia que algún día lo encuentre 
sin buscarlo. Es extraño y muy in- 
justo que todas las grandes ocasio- 
nes de esta vida no puedan residir 
en una búsqueda, cuanto más bus- 
cas algo más tropiezos vas reci- 
biendo, mermando todas las ilusio- 
nes, destrozando y perdiendo la 
poca autenticidad que la existencia 
ofrece. Nunca he conocido algo 
realmente especial leyendo estas 
páginas, desde los tiempos de Vi- 
braciones que las sigo mes a mes, 
intentado, sin conseguirlo, encon- 
trar todo lo que ellas me ofrecían. 
Seguramente lo importante no es- 
taba en sus líneas, desde hace 
tiempo ya acostumbro a leér entre 
líneas, buscando lo que se intuye, 
lo que nunca nombráis más que de 
pasada; intento bucear, internarme 
dentro de la superficialidad que 
respira todo el conjunto y, como en 
la vida, sin esperar demasiado, de- 
jar que la casualidad de un encuen- 
tro consiga hacerme olvidar todos 
los desengaños. Es la constante de 
toda mi existencia, encontrar la 
verdad dentro de la charca, quizá 
allí debajo de aquella piedra olvida- 
da encontraré por fin esa música, 
ese trozo, ese rincón que antes tú 
me ofrecias y que ahora me ofrece 
ese disco que no deja de dar vuel- 
tas y más vueltas. Debo omitir su 
nombre si no quiero caer en las re- 
des de la vulgaridad, pues si algo 
he aprendido después del desen- 
gaño es la importancia del Todo o 
Nada, y en este caso me quedo 
con la Nada.» 
(Josep Girona) 
Como sigan llegando cartas asi, va- 
mos a tener que inaugurar el Rin- 
cón del Existencialista Aficionado. 
Tómatelo con calma, amigo, que la 


Hay algunos momentos 
« 


vida ya es bastante complicada. Al- 
go que no parece preocupar a... 


«Saludos a todos los mamo- 
nes de RUTA 66. Somos los que 
escribimos aquella repugnante car- 
ta en contra del Rock y toda la 
mierda que lo rodea... Pero, como 
dijo el gran filósofo árabe Rajkame 
Laverga: Rectificar es de sabios, y 
por eso escribimos. Después de 
aquella carta decidimos hacer un 
retiro espiritual en el que nos plan- 
teamos el sentido metafísico de 
nuestra vida, y allí tuvimos una 
aparición. San Dee Dee Ramone en 
persona que nos hizo ver la luz. 
Ahora somos unos hombres nue- 
vos, vamos a orar al templo todos 
los días, escuchamos los sermones 
del padre Chuck Berry y los cantos 
gregorianos de nuestros hermanos 
Los Ramones. ¡¡¡Viva el Rock And 
Roll y la puta madre que lo parió!!! 
PD; A ver para cuándo un articulo 
del grupo español más cojonudo 
de todos los tiempos, Kaka De Lu- 
xe.» 

(G. Garrapata £ L. Piojo, Valencia) 
En vuestro caso, rectificar es de 
necios. Pero menos da una piedra, 
¿eh? 


«El otro día estuve leyendo un 
articulo sobre Tatuajes en la revista 
Boogie, y pensé qué fue de aquel 
artículo que iba a escribir el acojo- 
nante Oriol Llopis. Digo esto por- 
que ya va siendo hora de artículos 
acojonantes y no artículos torpes, y 
digo esto porque me parece que se 
le echa de menos, porque ya va 
siendo hora de un buen artículo so- 
bre Burning al estilo del que hizo 
Ignacio Juliá sobre la Banda Trape- 
ra del Rio. ¡Ah!, os felicito por el 
artículo de los Dictators; y a ver si 
en el Songbook traducis alguna le- 
tra suya y también alguna de Bur- 
ning en inglés como “Like a shot" o 
*Rock'n'roll”. ¡Ah!, se me olvidaba, 
decirle al Buddy Anarquía ése que 
él si que está cerca del Fascismo, 
pues recuerda a los ex-combatien- 
tes del bando nacional que todavia 
siguen viendo conspiradores judeo- 
masónico-marxistas en plena en- 
trada del siglo XXI, que cuando ven 
algo nuevo o distinto te ponen eti- 
quetas políticas.» 

(José Alvarez Juncal, Sevilla) 

El artículo sobre tatuajes, para el 
cual el mismo Oriol pasó por la 
aguja del tatuador, nunca llegó a 
completarse. De esto hace ya un 
par de años. Teniendo en cuenta 
que uno de los responsables de 
Boogie había sido colaborador de 


RUTA 66, no sería raro que... No, 
no, mejor no sacar conclusiones al 
respecto. 


«Ahora que Oriol Llopis se sa- 
be que está vivo, no sería mala 
idea que volviese a escribir esos 
artículos de carne y hueso en esta 
revista. ¡Ah!, y se me olvidaba decir: 
que el ATS Rawk sigue siendo, un 
montón de mierda y sigue diciendo. 
cagadas; esto lo digo porque vues- 
tra revista, desde que está ese ca: 
gonero, lo único que hace es de- 
sinformar y no informa sino que 
deforma. Siu vuelve Oriol Thunders 
a ver si escribe un articulo sobre 
Burning y sobre Aerosmith, cosa 
que no creo que le guste al ATS 
Rawk, pues todo lo que huele a 
Hard le pone enfermo, bueno, lo de 
ponerse enfermo no creo, pues lo 
suyo debe ser de una pedrada o de 
nacimiento. PD: ATS Rawk no te 
enfades, lo que tienes que hacer es 
reformarte.» 

(Luke Cage «Powerman», Sevilla) 
Muy bien, Sr. Alvarez Juncal, ¡ma- 
nos arriba! Le hemos descubierto: 
la misma máquina de escribir, idén- 
tica dejadez gramatical, similares 
obsesiones, etc. El artículo de Bur- 
ning está en marcha, sólo que no 
lo firmará Llopis. Ah, el Dr. Rawk 
me comunica que se aplique usted 
mismo el cuento. ¡Nunca es tarde 
para reformarse, amigo Luke! 


«Escribo desde un lugar de 
cuyo nombre no quiero acordar- 
me... Hola, saludos a todos los que 
por la música lo darian "casi todo”. 
No les voy a aburrir con que si me 
gusta o no vuestra revista, sé que 
os van a importar poco mis suge- 
rencias, pero, vamos, digo yo, ya 
que siempre metéis algo de cine, 
he pensado (¡ding!): pero, hombre, 
¿dónde están esas peliculas de los 
50s en las cuales aparecian 
(¡guauu!) esos coches, esas faldas 
(¡ummm!) y, por supuesto, esos 
músicos, que reflejaban la época 
más revolucionaria de todos los 
tiempos? Sí, ya sé que no eran 
muy buenas en cuento a calidad, 
pero son la prueba de que existie- 
ron estos músicos. Muchos de 
ellos murieron o se quemaron por 
el camino. Películas como: “Rock 
Rock Rock", “Rock Around The 
Clock”, "Johnny B. Good" y un lar- 
go etcétera. Bueno, a otra cosa, ya 
sé que no podéis hacer una revista 
exclusivamente dedicada al puro 
rock'n'roll (qué comprensivo soy), 
pero, por favor, de las 66 páginas, 
64 las dedicáis a los “otros”. Si, ya 
sé que nosotros, los amantes de 
aquella época de los 50, estamos 
siempre dando el coñazo, pero es 
que es verdad. Gracias si publicáis 
mi carta, creo que hay muchos que 
piensan como yo.» 

(The Catman, Las Palmas, Cana- 
rias) 

Que nos llamemos RUTA 66 no ne- 


cesariamenta.reduce nuestro nú- 
mérosde páginas. ¡Son B8-páginas 
de portada a contraportada! Y pen- 
samos que la/fación de--«puro 
rock'n'roll es apreciable y sensata. 
Y no'sólo en;los números que' lle* 
van'a Jerry-Lee Lewis en portada. 
¡Ah! 10.de las peliculasade la Era 
Alán Freed va.en uno de l0S próxi- 
mos húmeros. ¡Te adelantaste, tu- 
pel 

«No, ellos no son la banda 
más hardcore del momento¿ho:son 
los más punks, ni los más'mods;.n! 
los más psicodélicos, ni la madre 
'que los parió. Ellos han sido probá= 
'blemente uno de los grupos.más 
injustamente tratados poros critie 
cos, más post-auténticos. de este: 
pais. No, ni eso, ellos no_se/han: 
merecido ni un puto articuld;jya sea: 
para bien-o para mal, de laS/revis= 
tas más “enteradillas” del momento. | 
Eso'si, han sido muy apreciados en: 
los sectores más comerciales y ba- 
bosos. de nuestro panofama musi- 
cal. ¿Por qué? Os hablo de Golpes 
Bajos. Sí, tios; ese grupo que los 
niños pijos bailaban enlas discote- 
cas de moda: hace: poco. ¿Cómo 
puede cierto tipo ¡de gente com- 
prender las pesadillas efílicas de un 
German Copini paranoico que co- 
lecciona moscas, las cuáles acaba- 
rán devorándolo ante.sus aterrado- 
res gritos? ¿Cómo es posible que 
ningún fan de Nick Cave adore esa 
Joya de canción llamada "La reclu- 
sa"? Una canción donde se mez- 
clan la obsesión, el alcohol, la frus- 
tración; el” fatalismo. y el odio 
misógino; con los gritos desespera- 
dos de un Copini que canta, recita 
y llora a la vez. Rero.no, la historia 
de esta canción: n0;se acompaña 
de guitarras estridentes. No, el fon- 
dos de esta canciónes una samba 
acelerada y asesina con toques de 
misa negra.africana, muy fuerte pa- 
ra los puristas que nunca entien- 
den nada de nada y necesitan flipar 
con algo más auténtico. Asi que los 
niñatos se encargan de aupar al 
número:uno del Top-10 del Super 
Pop:a Golpes Bajos. Tendrán que 
hacer lo propio con Alex-Chilton. 
Pero no, éste hace una versión de 
“Volare” y no de “Come: prima”. 
Además, Chilton canta en inglés y 
850 y,- bueno, una revista como 
RUTA 66 no va a dedicarse a Gol- 
pes Bajos... ¡Mierda! Son muy au- 
fénticos. Ya se sabe. 

(Lady Godiva, Valencia) 

¡Támpoco. hay. que ponerse asi, 
mujer! ¡Golpes Bajos tuvieron/su 
momento,-sorprendieron por su no- 
vedad y arrastraron a mucho públi- 
CO, pero, francamente, las compa- 
raciones Con Nick Cave y Alex 
'Chilton nos parecen fuera de lugar. 
En cualquier caso, veremos lo que 
$e puede: hacer. Sin más-demora, 
se desplde de,todos ustedes hasta 
el próximo mes... M.HERMAN FE- 
TUCINNÍ a. 
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e | PINCHANOS... 


' NEW CHRISTS - «Distempo» 
(LP) 


ELLOS NO 
SE ATREVERAN 


Al fin, un álbum de este cuarteto Austra- 
liano, un trayazo de energía desde el 
principio al final! 
Después del verano, vendrán a demos- 
trarlo, nuevamente, en directo. 


SEX MUSEUM - «Get Lost» 
(S) 


Nuevos temas en un sencillo, no apareci- ; 
dos antes ni serán encontrables en su se- 
gundo elepé. 


FALLEN IDOLS - «The 
return of...» (LP) 

Han tenido que pasar cinco años para 
que un sello español tuviese la «osadía» 
de editar un disco a este legendario grupo 
vallisoletano. Una cara la forman graba- 
ciones de estudio y la otra en directo. 
Edición limitada. 


CEREBROS EXPRIMIDOS - 
«Idem» (MLP) 

Primera aparición en vinilo de esta ban- 
da de Palma de Mallorca que supone un 


cruce entre los Lime Spiders y Les 
Thugs. 


ROMILAR-D n. 11 + LAZY 
GOWGIRLS (EP) 


Nuevo número del fanzine que editamos, 
compuesto de multitud de entrevistas y 
artículos con Hard-Ons, Jeff Dahl, Asy- 
lum, Hellmen, Bam Balams, Dirty Old 
Men, Hypnotics y más. 


ADEMAS... 


THE SLAMMERS - «1st Missionary 
On Mars» (LP) 
BOYS FROM NOWHERE - «Jungle 
Boys» (MLP) 
YARD TRAUMA - «Takes Off...» 
(MLP) 

«POSITIVELY ELIZABETH STREET» 
- LP Varios 


TODO ELLO CONSEGUIBLE EN TU TIENDA 
FAVORITA DE DISCOS 


RECORDS 


FERRAZ 33. 4.* 5.* 


28008 MADRID 


VALENCIA 


Y Reapertura con todos los honores de uno de los mejores 
clubs de rock de la ciudad: Gasolinera, que bajo el mando 
de Las Terribles ha recobrado nuevos bríos y está ofrecien- 
do una programación interesante y coherente como pocas. 
Y N.E.S. de nuevo en marcha. Esta añeja banda que lleba 
bastante tiempo en el dique seco vuelve a la carga con un 
puñado de excelentes canciones y ganas de conseguir que se 
escuchen. 

Y A punto de aparecer el primer LP de Paris No Importa. 
Dicen que suenan a Godfathers, entre otras coas, y que se 


“Y Oportunismo no premeditado: El single de Esquil y Los 
Mures «Mientras laboro» suena con fuerza gracias a su es- 
tribillo (No me toques el culo / mientras laboro). Empero, 
lo más curioso del caso es que el tema se eligió antes de que 
los culos-currantes-en-minifalda se pusieran de moda. 
W Ha llegado la hora de Los Locos para el gran público. O 
eso parece. El trío gijonés ha estado remezclando con el 
afamado Julián Ruiz su tema estrella «Lección de baile»... 
¿Acid qué?. 

“Y Los Cautivos y Los Murciélagos tienen ya dispuesto un 


maxi compartido en Misfit (que ha mutado su nombre a 
. 


'W Los chicos de Fusión de producciones no paran: Listo ya 
el lp de The Amateurs, cuyo primer single será la excelente 
«Lolita», preparan el debut en maxi de los gijoneses Esta 
Noche Tampoco. 

Y Los Santos Inocentes y su —para entendernos— rock tore- 
ro, podrán ser disfrutados gracias a la autoedición de un 
single, con esa distribución «manual» que tan buen resulta- 
do les está dando a Los Berrones. 

W La Huella es la nueva denominación de los polesos Bo- 
das de Sangre, quienes poseen 11 temas a la espera para el 


les ha unido Woody, bajista de Los Frenéticos. Habrá que 
estar al tanto. 

Y Intermitente, bajo la atenta mirada de Carlos Goñi como 
director artístico, a punto de editar nuevos discos. Serán el 
debut de Machine Gun (House manufacturado por ingleses 
afincados en Valencia) y el segundo LP de Polvos de Talco 
Baxter (en su festivo tono habitual, imaginamos). 

Y Nueva banda con buenas referencias: Los Áridos. Com- 
parten batería con, una vez más, Los Frenéticos, y están 
comenzando a foguearse en directo con buenos resultados. 
Y Y por último, dar noticia de Los Romeos, el grupo con 
chica al frente que han formado Los Rítmicos, la banda que 
acompaña a Morcillo el bellaco desde hace ya varios años. 
M EDUARDO GUILLOT 


envase vinílico. Sólo queda saber la discográfica. 

Y Mientras tanto, Fuera de Serie van a ver en las calles 
con Sons Galiza su segundo lp, que parece orientarse tras 
las exitosas sendas de los granadinos La Guardia. 

Y Tupés en movimiento. Lucas y Los Patosos amplían el 
grupo con Sariego a las teclas, de los ovetenses Renegados, 
a la vez que intentan superar sus problemas de local. 
“Y De tupés a flequillos y tiro porque me toca. Un insistente 
rumor apunta a una de esa concentraciones mods, habitua- 
les ya en Zaragoza o Málaga, que teñiría de verde la costera 
Luanco a comienzos de este verano. 

Y Por si alguno se aburría (cosa harto difícil), Los San- 
grientos decidieron amenizar con un film pornomasoca uno 
de sus espeluznantes conciertos. Días más tarde, tuvieron 
que suspender junto a Johnny Radiator porque se fue la 
luz... ¡y no volvió!. 

“Y Un proyecto que puede dar que hablar es el formado por 
Toli y Patxi, ambos ex de La Raza y Pitu, ex-Amateurs. 
Aun sin nombre. 

Y El culo de la gloria: Tratamiento Anti-Caspa dicen adiós, 
con un mini-lp a sus espaldas y electrizantes actuaciones 
que no tuvieron la debida repercusión. En espera de que la 
suerte cambie, Luis se centra en Gúestia y Rafa busca ele- 
mentos para un nuevo grupo. M MANÓLO D. ABAD 
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Y Nenton, una de las tiendas más activas del Rabal, vende 
ahora camisetas (no aptas para públicos light). además de 
ofrecer su habitual servicio de librería, fanzinería, comic- 
shop. etc. a 
Y Un cambio de nombre histórico; Brighton 64, formación 
popular y emblemática donde las haya, se han rebautizado 
como Los Brigatones, pasando a engrosar así la saga TO- 
NES (Fleshtones, Pistones, Waltones, etc). Tienen disco 
nuevo y muchas ganas de trabajar. 
'W Crazy Riders es el nombre de una nueva banda de rock 
fronterizo. Veremos. Por su parte, Roy, el bajista de los 
desaparecidos WomA2, está trabajando en un proyecto inte- 
resante. Por lo visto, la cosa va de Glam Rock y de culto al 
77. ¿Remember Hanoi Rocks? 
'Y Durante su exitoso concierto gratuito en el Diámetro 77, 
Los Amantes de María presentaron varios lemas nuevos. 
Ya estamos impacientes por verlos publicados en forma de 
segundo LP. 
Y La gente de Boogie (legendaria tienda de la ciudad) en 
asociación con 7 Ruedas, han decidido echar toda la carne 
en el asador, y machacarnos el próximo invierno con sucu- 
lentos conciertos. Se barajan los nombres de combos Roc- 
paty (Shure Shots), Punk (Peter and the Test Tube Ba- 
les), etc. 


Y Una vez más hemos de hablar del Barbara Ann. Con 
motivo del primer aniversario del Bar, miembros de varias 
bandas locales (Golfos, Amantes, Brigatones,...) grabaron un 

jugoso single; un tema especialmente compuesto para la 
ocasión, y una versión acapella del homónimo tema de los 
de Boys. A más de uno se le saltaron las lágrimas. que 
o lo ví. 

Se amplía la oferta de bares con buena música. Se abrió 
el Nashville Bar en la C/ Príncipe de Asturios n38 (cerca de 
ea Lesspes), donde sirven copas a ritmo de Honky 

onk, 
Y El concierto de los Vipers en Zeleste fue toda una pena, 
No por la banda —que, aunque algo marrullera, cumplió 
con lo que de ellos se esperaba— sino por culpa de un 
sonido tan infame que únicamente se oía la batería y la voz. 
A este paso, la acústica de Zeleste va a ser casi peor que la 
mierda de «onda layetana» que patrocinó Victor Jou a fina- 
les de los 70. 
“Y Los incansables responsables de Radio Pica celebraron 
un festival para apoyar la legalización de esta emisora que 
los tiranos de la Generalitat clausuraron hace ya más de un 
año. Actuaron, en dos días, los Bisontes, Interrogantes, Star- 
fuckers, 100.000 Profilácticos y otros combos condales, 
“Y Mano Negra, excitante banda gabacha fundada por el 
exkingsnake Manu (ver sección de discos) ha visto su pri- 
mer LP editado en España por cortesía de IPS (93-207 51 
21) RUIZ MAREOS Y MIGUEL AYER. 


7 RUTA 66 


NVMS Ml 'SOUE SOLIBA 29PY 
apsop eruapuodsano) usuanuet Á UeIOg PA 10d uQ1o 
-eJtuIpe PUISIUI e] USLIRduIo) SaJquioy SOP SOT *Seanspor sou 
-OUE) SEUNÍ[E 190] E OUIA “ouisurd O3o|9uuoy ns “uOLISysy 
ueof “uQisedo e] OpueyoaoIdy qn) xy 19 US —«saistula 
-neyo» seisiponad soun3je e eule3 ap 2uJeo el auod anb *p 
1a0u ap od [9 $0- UONNIOADY YIUAIY UOISEIO Pl] esed epez 
-Ameq Ppueg ns 109 aJUAW[PIOyO Pqrruasald as “eruetlapy ua 
OJO IP UISHAE *SAJQODEL SO] IP 19S0]-19P!] “UIPPNS POIN A 
¡uny "skog uddeug saudaol sou3Lu 

so] Á sjounuas sausaoÍ SO| “SIQUUNIPROyY SOSOLAJAU SO] O) 
395A]4 [9 US PILMIAS AYIOU PUN IP ouLped [9 OpIs Py *BZze1g 
119QOY $9 3IQUIOU OJIPEPIIA OÁNI “OH ULT ousmbad 11 A 
"u9Deqnou! 

ap Oponiad ua SOWIRIS] “INSIXA BUPOA OU [[OJU 901 [9 SAJEna 
SO] UIS 'sOJ32U SODISNUI SO] IP UBPIINIL IS sejsipouad soun3je 
SOUB Z91p PPeo “ÁRIO 19q0Y ousnbad ¡op Jo1a101d PÁRy 
so] apuop oonuame ueusan¡q *puejado) Áuuyof OdMPLISLIRO 
souaw ou ¡9 Á “ejuejd ompaw J0d epeuorsida un 
-uRo «1398 DUO “UOQINOY AUN “YOIO9S AUN» AP [PUBLO 101 
-¡sodwio9 “aadng per uoduryo :pendeo e] ua uBqen3or sap 
-e18 sop somo “aajona amb eo1spul sang ap OPuEIqUy A A 
“peq st sonig “uoduey ¡9uor] qnÍo zzef ¡9 ua ome 
21quIOY [4 “e1p ua Áoy ap sang 19p seuepus3a] sei se] 9p 
eun sa “ejsuLIeJn3 Á aJUEJUE) “UMOIG YINOUIAJES) ADUABL) A 
“odMqnd 2p PIouasIse dULOUO 

eun uo) uepeieg 19 u9 seduep Á Seo] “sauaJolA sad 
-NOMOS IP SOEQEM SOAIMU SO] IP ejunfuo) UOIVTIUISIIA A 
*OpO] 119 PIS OXIS [2 IND SJ “OSBLU-OPES seoyps3ouJod sel 
-SIAQ1 SAJUANSISE SO] E OPUIÁNQUISIP PQ! odn13 ¡9p 193wuBu el 
*OLI9I9UO) [9 UPING “«PIDUEI] 99/NP» E] AP SIALN Y Pará eun 
jezodu 2p sajue ourstied ooqnd [e “«qoeJuoo)»> *09sIp Ot 
-1|¡n ns opejuasold ey “sepeuorso1sIp seJeuná Á SaJOpeznal 
u1s “SOUL ap efes uo) opueBnf e3stuloxa ONP “OLA Per A 
“«K9] ep» uo) eminy oIpey sa sied 31sa ua [euotoeu 
-n¡nu eruedwo) eun Jod OJU3WIouL [9 e1sey operpa ¡ouedsa 
dod odni3 oojun ¡2 anb Jep1093y “UNA S90uBA] OJOS [a 10d 
*«OJ0JQUIOS [P EZIQYO P] OLO)» “ofeqea ounpp ns opeorqnd 
ojuoJd 194 e YA EA E] 3 ODIA 14 “EPYO AH A 


s I =uU WE «A 


VaVaNOT 1 Mm “oro ap ana 

-J89U9 95 UIMÓ “SSINOYS SO] IP PISLUIEINE ISA] LR 
pos anb us “SpueuoN SO] ap eleyn3 ¡a pronpold o] ou 
OSIP OAMMU [2 “OLIA) JOJ “«UONEJAIO) puno319pa) 3urp 
-o¡dxg ay» oLojepidooa1 [9 ua set eno Á a¡8uis un u9 sou 
-ODUB $01) UBJIPO OJUB|DPe 010) “9daja OAanu ns ap u91oRo 
qnd e[ OUEJOA [9p SPNASIP YISEY UBSEINIA UMISNJA X9S A 
*“«PUPe]A 2Arp» 3p o]mn 19 orsondns 10d ena] Á 
SP1099Y 9[qISOAU] B11p9 0] “3[[E) E] US pIsa TÁ S9UOJYS9]H SO] 
AP OJD9MIP US 095Ip OPpamoJd [9 “oduny 0Jue) ap sandsal A 
“19084 opipod 

sigqey amb Jofotu O[ $9 2JUIWIBIDQUIS “OJUNJ US ODUI) SET 
owo) urlao9Jede PJOyy “21qUIOu 9P JEIQUIB) OPIpILD9p uey 
“SOJQUINU SOUN 29PY OB[e SOLIPJUO) 3) EÁ IND SE] IP “TIL USIBIA 
ue]g OPe| omo JOg “osoyoadsos ayuejseq sa [eno O] “upbueo 
eun3¡e 110 opipod soway eJambis IU “1e90] OISIA ay SE] ea 
-unu anbune “Se[po 9P SISDU ILLOPUPIQPY UBA9]T "PUIN FUI Sp 
eJ1914 Y] Opeure[] odnx3 un 2p 09sIp zoumud [9 eonqnd “OYd 
2ÁNQLISIP AND GAO], O[[9S OADMU [H *SEMUYI AP SOWAQUH A 
“apmpualdios eled OuJO) Jiu 

-UDUI9JUIDENS O] OPUAIS INÍIS OPEI[ASAJ [3 “SIUOLUEI SE] ZA] 
P] AJUQUIPANIUOp J9A OpIpod uy Opueno sasatu soun 9081 
ejsey Opis ey Ou oJad 9dajo opun3as ns 9qu:3 yg Out 19 ug 
"SBuJon SOUOLDUB) IP OU] Pquisa anb ue3o]s 3p a1quI0u [9 
ofeq o9sIp un gorqnd “eqninqequieny ap JOpejuasald Eon 
amb 19 “0321N [PNBHA] 950f *TEDISNUL O[[IPUNUI [Sp SESO) SET A 
“PJIp SOI “oquio) sadoo) Áreo so] “Ánunoo 

20ey amb ooams odn3 un UIquie] UpIeso “019 “SIMIO AA, 
PLIIA “USUIISION SSA[PROH “S9I99] :SEPIDOUOO PÁ SE] IP A 
-Jed y "S0U0p9EnJDE OJUENI US OJIPIAOUI Á OSOM[ES SI UN A 
“EJES BUIsIur el 

ua 0391 Y BZHEIO] JPIO] U9 S2JDUI SIUIN IS “[RIBIUON Y aJIeo 
Y] 9P 67 OJSUnU [9 U9 Puanoua as Á PEPEJA SEO $9 arquiou 
NS “SIUIADÍ SEPURQ AP SIUOLDENINE UOI PIPIUOS OJOS ordiud 
un us Á peproedes eganbod eun 2u91] “ajualayos u9oBUL 
-e1Bo01d eun uo) ezordula SOJ1appuo) eJed [690] 049nu UN A 
:108n11 Áppoly e sepo “ou oulo9 “opus 

-n¡9u1 “SOPEpLeQ.eQ SOJOÁRUI SE] J109P IP saoedeo uos doy-díy 
ou e 9puop ej9nbeu aJUesey eun 09 ueJuano “(sog 
uo) 9) DA :OJUDWINISAIP OASNU NS AP seunedad uo) 


pepnio ey repunur exed gyosaoJde upInf “ooqnd ouanbad 
ns 9p assepiajo ou esed odeBy [2 US selp Oneno AUBINP 
OpuEJO] 18]s32 ap ajede “[eJO] OMSAJUIS IP OPUBIUY A A 


*"ezaQquo 
e] BIPJURAD] ODUBJA JS “UY UY *«ofara anb oÁ Á ed ejueno» 
[210L ONSALUIS 9P O[[duas oAÓnu [a euans sayed sepol 
ua 2nb so Oo) ap Jofatu 07 ¡¡soprud soqepesBesop soun Jod 
epimansns opis ey «end» esqered el “«odeo 3» “o1yez esed 
adajo Jowud ns 2p S9uoJ9ue) se] ap eun Uq "PUBIUOAl 09 
-ISP]9 [[O1,UADOJ IP OJALENO [9 usoaped anb [9 Ow09 BInsua) 
2p soseo sopidniso OPuep UaNÍIs 95 BIOBJDOulap e] 0) SOUB 
zÓoIp 9p seu oprduno soweAey eÁ onbune “ajusuejaad 
opio] sey 98 *sied 019sanu US Opuansixa 3N31S tINSUI) UT A 
*"aqes eJambreno 

Á pepruu ooeg eidoo eun 3u9n eÁ o3an[ 2pSaI( "SIULOLDUBI 
rusng nen) auanuos anb ejanbeul e] OPualaou PLIPeJAl 10d 
OPe]s9 UBH “189 SOJOO SODISPIO SNS OPUATUAURUL OJad 2119 
pul opruos un eoey OPeuoIÓnjoas uey apuop ayuapuadios 
2juawpea odn13 oA9nu un “sereg Se] OPeuLoy uy Á PLuoJsty 
*[ oseoyuejdar OPIpID9p UE SOJquiarul sms 9p sog “¡Puon 
-2un¡nu a119ny eun ap oodr ¡9 109 JeJuOo ap Jesad e 9119ns 
PpeIseulop UOJDIAN] OU SOUBI[IA9S SOT “SOQQODUBJA SOUIALL, 
1OJ9NJ SISQUI SOUNÍ[E 2DEY QIÉAJUISIP 9S anb odni3 0O A 
*«UQIDIP9S E| QJUNILT» OO) 

SESUDYUI 2 SEINISO SOLOLDURI URMUINDUA IS APUOP Á O0SIP 
Jowud ns Jos elpod anb O] 9p [eau 19 operedaid u3u 
ALL “SOLDIN SO] IP 94 YT “S1QUuIOU «OSOLIMI»> ono ausn anb 
Ppueq ea9nu eun OpeuLo, ey '“9jueJueo elo amb 19 “erro 
¡na “oped eno Jod “Á a1quIou OUIsIuI 19 109 opueuonpun;y 
1m3os uspuajod so[19 9p soun3[e :s0JUaJaJIp SOUTUIEO UangIs 
SsoDIspur sans Ápuy 3p 0d 14 >P uoperedas 8] SUL A 
:s090] SOMY SOT ap Opniydeo ownxgid [a ua 

uQIanjos e] ¿UBIed SP jeded [o prey uU9M()? Pue e] ap 01591 
o eno Jod Á ayueyueo 19 ayed eun Jod :S9JU9JaJIp SOUIUIBO 
10d 31305 OPrpID9p URy eloye anb s9 ose) [4 *OpruoS 3p seu 
-91qoJd soun3pe uo) Á oomqnd ousIseosa Un 2Jue 18ZU9uIO) 
9001 sa] anb so[ E PUEDEN SOT e amy oJad “qni) 190Y US 
PÍueJo e] Á PPpeneo) e] “WuIg OpuBuo) “siadiA SO] UOJRO 
-01 “OLMIIAJA OIPEY epejIeor ajuoulaistn el ap oÁode u9 01 
-1919U09 [9p S9ndS9p 9Ip99MS OPOLL “BUBOIRJA SOT AP OSEA [9 US 
pepreos oyosy ey 9s 3JU9uaIsin 2nb Á 218) SO] ap sepuerod 
se] 3p ed¡no 10d epow 3p Ánul vaqeped u9peI3ausd A 


Cd 1A ad VIA 


ZAINAVA LINVS ME codwor 
Sa] OU ONIOpeu 959 anb sowajadsyq E ou anb eied 
P1Oy eunpn ap seuqold souanbad uz aJdUIaIs *saJe] 
-nsutuad sodnu3 so] 3p SOJ9uO¡31 OO) 1emoOe udsamb sodni3 
OJI59NU OPUBN) :SPLIBUB) US Psed OSOLINI OB] y “sOP9qay so] 
3P SOJAUOJ91 SO] 195 UOJAPNA ODO] UOYEG SOT 'SOP/LUOyY 
SO] AP SOJ9U0]9] 0110) 1ENJJE LOJAPNA 0U AJUEIPA POIY A 
“SIUOIISOÁLUO) SUN SNS UuO) 
eianbew eun usqei3 anb sowe1adsg “901 ap soleqen sou 
-9nq Ánul OPuBzI[ea1 INBIS OLEJHOS 19 ONUOJUY “SIAD) SU] 
-29X3 Á [101 pue 190y udnq uo) apusidios sou owuwsanu 2. 
Our un 3p spu ap sandsap amb (sk0g SÁpaL Á ea10y OIpey) 
UBJES) oJUOJUy aqujou1 pap odni3 ¡9 so afeares TO) 
“9901 uanq Opuaniuo e3s y an 
sowueJodsq “PuIa [9 JeruoJye eJed Seueuro uo S31QH SOIpes 
AP PIOPeuIpioo) eun Opral ey 9s euajqoid 2159 9p Zre1 
Y “OAIBJON[ URJE US SPJOSIUIO SEISO PIPA OPPAJOSOL SEPUO SE] 


onu 10d e3isiod 


dsa 330331 OU SPLIBUB O US 09199] UEId ¡ap oJ[oLIesop 
anbiod 'seuetut) ua OuJIqo3 jap opeBajap ¡9 JOd opep 
ALD1) AP UAPIO FUI] 'SOUL OMENI IP SPUIL 3DPY IPSIP UY Ud 
9 FUMA IND “EPENPIUIME) OIPEY 31qH EJOSIS YT A 

“81 60 PT (876) [e Jere] O seed Sel £00s€ 
DLL U0J9g AP PIoJozeIg /) Sowey OJpuefapy :e Bue] O 
21Q10S9 'sodn13 SOYOIP OSNS SO] IP SOIPIA SO Á OISIP [9 SOJ3Mb 
'P 19P SEpurq S91U219J1P SE] AP SOIPIA ANAIS SO] OPURUIW 
1 E1S2 OJPUBÍo| y “soLIBuES sodni3 9p Sajeoisnua sdipo O9pra 
ap esonpold esawuud e Opea ey seupe anb “oueueo 
x90J [9p SEUIDILL VAINU *SOWEY OJPURÍS|y JOd Operipa Á op 
-tonpoud pisa d] OY)HIG *epesdes u9deu] 9 eonqnday eJ9oJa 
LO SOT “UOJRQ SOT e afOde «sapadsany so] ap ono 
19» “seuregd Se] ap sodni3 ap uorejidwos dy] sound [o say 
-UDO| SEJOSIUIO SU[ UA OPUBUOS PIEJSI BÁ 0359 SEA] OPUEND A 


SVWIMvVvNowvo 


A A A 


SIDIH VIONIOV ME ¡91quoy 'so¡nue3 ap 1se Jas apond 

25 OU 3Mb sa A! “enuopida e] ap sajqed¡no ouoo sopenxos 
-OUIOY SO E UOIdUIWI PPeunyoje o90d e] odni3 ¡op sauorouro 
e] 9p eun ua QLIQnosap 0Ju9A9 [9p SaJOpezrueBio so] ap ou] 
¿u9ze1 e]? YGIS AP SOULIAJUI SO] IP JOARJ Y 0DYJUAQ [PLANS 
UN IP AJUIUIESONUUIOUBL SOPEYIA OPIS UBY SISOYU SUND A 
M9 'UUMOIA 1930Y “WISH UA] “SLUIPH 

NOJA “yseo ÁUUyof “9erH uyof “s33exg Áxory :SOPeIAur 
ap tisI] eárey eun Á «] aunpop» uo) uayidal BI0yy "261 
u9 amy opponby “o9LI91sty 91nsol anb peuomezpua3 onuano 
-u9 un ua ÁNUno) [9p s3013y so] ap soun3pe uo) eqejuní os 
odnu3 [9 2PUOP “«USOIQUL) E AMD Y MA» Ungpe adi 
AS IP PUEZEy El 1adas e ea pueg 11 ÁNLO ÁMIN YI A 
ÁBMBUNy xo e] e Jepnjes Á Ouansa ¡e 1msise ered 

09SIp OA3NU NS AP SOUOISOS SE] US OSURISIP UN JydaoIde “eq 
-1eQ UO) “9IMOY PIAR] "SEOYLO SIJOÍSUL SE] OPUILIAJIM ALO A 
PadIN “ÁBMPpeOIg 2P 19] 23UUBJUOJ-JUNT [9 SEANNO 
-9SU0) SIYIOU ODUI) UOIEUA[| SIIEIYADE[ SNS Á Yaf uBor A 


Y 
SPeoyuns so] ap anbeje [9 “UBWIYOry UByÍeuo, ap «quérer 
Up» [9 UBAUOISIDA OANP UY ¡sSojuBUOspeu selqeped 9p 
epeu opoja1qos! "eruasejq el “opor ap Joad o] 'A ugeqim 
Seu e] “RunooIu e] eujajeo e] ap enuoo ua upisa Á “sora 
-Sqe 'sOUBLIeI939A UBIPID9p as :pninoe easnu eun opeméneur 
Uy “A9s19f MAN 3P 3J0DpIEY Odni3 un “ox pen) A 
¿IS 0? apre1ou3 uspand ou 0x9 
2P SISI] SE] Z9A PISA “IATA 1O9S OSOrUIÑUL 19 JOA OPIquIUOo 
dod eLaÍsiq 9p OJOReJ9Le Ono So «sady APP MY] 11014 
sd3IS 04 [) "Á109L, 3UIBL) SAJUB[[LIG SO[ AP UMQJE OAINN A 
¡X3S9AO] “IA 3P SOIMPUBJ SO] ANUI 
UQIOBsuas JeSnBo E BA jodsog ajuejueo empeul Á epuolo e] 
3P 1 1? “(xt15) 1198 IV OLrepuaBa] 1 Á sIodeouua ap outua 
12 10d opionpordo) 'sia3uig sajdeig SO] ap “sajdeis SIAeN 
*0uIs “u3anb-00sIp e apuesidse ojepnu ojppoq un ru opere] 
AUS) BASE] EUN $9 OU AULA IP EPIB9OIA GUIP PTA 
“oonedou 
24] 9P SOJUAJE) SONO Á SNJ9OY WI “INOX I1UOS IP sauong 
UD) “«S2L0|4 ML ÁS POSEA JO 9ANY paungo 
[ un opursudald Yis> (9€ VOY 198) 
LS 


“(0£0L0 IN 

“u910q0H Z8 IIA XO8 "O'4) Bnf UOH ML Á UIPPNS PMN 
*21UNP99] 'SSOINA PIY 3P OJIP2UI [eLrayeur uo) gag un 2Ánpou 
J69OSINA ML WOI] ÁEMY 3UIZUEJ [9 OJ9UIMU OUIBIO Y A 
"Ag UYOf Á 1990 ÁleO 9p sou 

-OISI9A SEJOPEJU9] Á “«UDOJA 191118 PUY [EA Y 11014 SBUOg» 
“eJudA e] e dq] UduaIL “(9piqie) uoru/] sovans soso¡nquj 
so] ap 1o19npod) ddr] Átu3y Á (UnN 1991897-X9) SUnpem 
AMPP9IA 219 UQIUN E IP OPEINSIL [9 $3 OML 104 ME A 
“ejoyedsa e03-rur eun OpezIu 

-o3e101d J9QPY U9QIP PÁ SEINIJE SEJSI E “OLI JOJ “BI9QUIATEA 
euuy ap eyer3ojo] eyuoq eun sa epeod ns Á «pio 101» 
IXBUI [9p eJen 95 “9[[E9 e] us oJ9mpold oA9nu u9Iquie 2u9n 
SUOSUIQON 3YT SUOS AJYUMLLOA-X3 [9P BpueQ “OL-Y ULA 


“IIMYNR4 SUBLEA SP PPuO e] ua Epnu nosueyo ap eyen os Á 


*SpIezr] 93UNO] 941 Á SIE VOL AP SODSNUI IP EPnAR uo) 
AJO A PAIN UI OPEQeI3 on y “ÁPPuY UJABO) SOUNIJ UIÍITA-X0 
[PP OLIt3HOS u9 JT sound [9 OJSH 158) 16359 9q9P EA A 
"ÁUBULIDO) 19M ZEISUON 0SLL y ZrejdiaBun 

-YBZ Sp1009y s90ys Áyeanbg e o3oppJeo 1rpad anb sauan ojos 
—«euuodsg oIdoJg HA OPuarqag» ouo9 sesos 2Ánpou1 anb— 
eyerdoosip esroxd eun Á q] OA9MU NS es9J3Ju1 9 18 “ySelo 
MYL 3P Ppesajue “si9,[O] sOLepuada] so] ap awed ouuoj 
“Gowuunas sor e oyunf y/6] us amb ouapryo un sa seloy 
-Bu9g OJEA[Y “YSUL) SOY AP SOpLL9LIdAN SUR vxed o19s A 
¿serepoe 91? “uAD Á9H “opeypo Jos 

E PA UDIQUIE) 9]59 IND UB[EUIS SIJUINI SEO “OJUE) SOUINA 
(£€ VLOY 194) rergo ungre 0A9nu [e sopeunsap uequisa 
oidiuud us anb seus] SOLIBA pIpuajuos u9Iquie] anb uo 
-IPUI SAJOLINU SOUNÍ[Y “SUITE AA E] UQE [noo us prpuod anb 
—Jo0aJed [e “91g opojiad— uoroepidoda1 eun ap e1en 9s 0Jag 
*ojund € 09SIP 0A9NU USAN USIQUIE) SIADO1£) ¿UJUTE[A SOT A 
“«MOJ MOJ 00 PUE» Opeue] osouejued owismbos 
-BUIOPes 3P YY OA9NU UN JUANUOI Á (OLIAJUJ INÍIS) 
Át1g» PIe[MIn 9s 101197u] XW] unas “g] OA9nu ue 
Á 031891 ns ap uejiordsop sdurv1) SOT ¡B10y en E 
¡Op198! *3jUSUIB391 SEÑOIP 3|IBIDDOL IP SPUIIPE “eo u09 
SO[ENXAS SOUONDP|AL 1999/QI59 IP PQESNOR a] [eno ey us “Apu 
2p auamed eun Jod Ppipusxo Ppueuap e] aJue “ouPruloj 
=J[Y9 [PUNQH) UN 3p P1IDu9JuUAS e] un3os “soge sop aJuemp (op 


-un3as O] OWO9) 12919(9 3p JefSP AND pIpuaz “enembsid ooo 
soo1pgu sorroJalo sms Jod anb uos[ÍM UBLg e ojuní sajeols 
NU $910QU] SNS 10d IJUAWEWHIA 0911 Sgu “Ápue] un A 
*«]001518q E UO LOMESIZAUO)» OPR[NIN 33pZ 3Y 1 Á 0u0g 

10d ugIseso e exed ojuswipemadsa oJos9 eua] un Á («Suos 
JO J9MO») UIYO) PIBUOYT IP UQISIZA PUN JUINUO) KÁLME 
BuIZe|g»> “si9punes Opueuloy Á Jal TeH ap uononpold 
109 “[[MJYNEA IUUBLIEJA IP BINJUL IPLEdESI BUIXOIJ A 
"sLIeo sopuas ap 
OpJ0q e t1sa¡81 e] e efared ey e 1030], uoxara Á (uoorq Á ejnb 
-2JUBU “9J9NYLITI “OUBIPIA DP) PISIY E] US SIAJH IP SOJUOAR] 
SOYOIMPurts SO[ uOJBaJOQÍS “¡ensn 00d uQunos un u0J 
-2£0 aNb (sopepuqajao seno Á 20 UYOf “udAOYID9G UBA sad 
-we) Á USUAL Peg ap soJquioru) sona so3rure Á («1003 
-S1g UO) ISP) AJA» UQIIALOSUL P| 10D) SAJULBIS SOJOJÍ anua 
“EPIA E| EDO] 3P ELAOU NS U0) UOXIN OÍOJA] USIQUIE) 9SE)3S A 
“«¿ppow ap bpubq pun uo) 

sodo) ap sort 2] ou? 'sajadod so] ua soáni soJOf uOS ayuda] 
-USBn SOJISIIM ID 0] Á NI IND OSOWDÍ SDUA USINS]O IP IMDIO 
-40Mp 2P SOQDID ANDLOÁ SISI UD DISO DIILIDI NM] Á LOJID SaLO 
15» :oftp “esozalad Tu e1109 1U “PaADOYS 1] “0391 UPS E soJJa 
SOPO] UO) NY 9S SINASIC "POADOYS ASIA e URqeauoja 
'Oquio3 [a anb e] us “oosIDuBJ1J uBS US ueno eun sen 
odn3 ¡op OuLIQuIeo [9 u9 Quosiad 9s ajuduIaJuanay “adnos3 
A uy “ofty 1S ¿SoMUnf A0qmM0/) SO[ 3p UE] UnAJ UEIS? A 
“VS SO] 10d [eanso eng eun prezipeas anb so| 

U0) Á JEQUI3 OIpau e 09sIp ono 2U9N u9Iquiej anb so] uo) 
“SIOAL9IQUE9H SO] BJUOLISIP ON “OUBJIA UD ISIPIIPO E “«UIA9] 
uOOw1 [[MA»> “OLIe3YJOS US 09s1p un ejunde 95 Án3g u0L A 
¿PRpi9a plas? «J01pyy904 

OMA *“«1019D POYIDAD» OUO) SOULD] D OYIM UDPAIMIOA 
4 ¡pjou daboy ap SOuIM3 '490Gpaaf ap popuubo uaua!) suo 
“UDI Sp» 'zoaeod un un3os “dog Á88] ap soosIp soun3[e ua 
ofegen anb so] uo» (1uny Á UOL) sares soueuay so] uo9 
EJJ9nA NS POJEUL Á «QUIYOP]A UL» OULOD 1Se OS[E PJenin 9 
*O[9wEJ8) 3p OJund y 3da[3 UN U9IQUIE) 2UIY IMOH PALA A 
“VS( US SpIq19puny] sno[mqe. so] e J0u0y 

u9 eqojao as anb ¡enue afeusuoy [9 ud dJUALAUIDAS 9001 
2D e] U09 “SINIAIZ ML “*pueg eidosd ns ejuow “puesá e] 
-ejued e] u9 997 ALO, e opero1di9]ul J9qey sen opeuoroula 
“prenQ) sruuag A “sesoo seyonul ap Joj9mpoJd osouIry “nuo) 
“SIA ÁUOL 9P "PIS E] U9 AJUIMIUILDAL ONIALOO 25 (eJJa una 
35) OUuYT UYOf AP SEU OYonar Á euejamos Bue g ÁBA A 
“orunf esed ep 

-e(y u9muede 3p eyoay Á LIMequaysiay plaeg ap u9ranpold 
u0) “sap9duy so] U9 J9UJEAA E] sed o0sIp oA9nu ns Opurq 
-E08 $IS9 'DIÁUIAS OUIO) OPEPIAJO UE) “MUYSUSI) [EUSIVIA A 
“UDZBJ P] Soup 

31 sonosou Xx *oue3ua un sa ojunse ja opoj anb euido Áa]] 
-9ys “oidoxd Á OAÓonu [enoje u3u9n “s909ZZNg SODNUINE: 
SO] 3p SO9ISPI) SOUNS|e ando] ppueq easnu ey anbune “onb 91 
-USUIBILIOÍ9]L9 OPRULIYE PY SOJS9 2P J9GRUBra [4 “DOHA $909 
-ZZNg OO) OPezAneqal Ue [—ey as (913317 9ANS “1NSIYDUEN 
ap oquios pop peurduo oJquaru ono Jod Opeunoj) aouomu 
-2AU0) JO 3e[4 amb ja sofo souanq uo) 2 OU anb “Aaays 
39 10d OPESILY “[JO1 29 901 [9P OY 0490U [3 UYPUY A 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
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HUSKER DU Warehouse (2 LPS) 2175 Let it bleed 
HUSKER DU Land Speed Record ..1275 
IGGY POP Kil city .. 1975 
NEW YORK DOLL 1.2422 LPS .... 1875 


1875 | BAND OF SUSANS Love Agenóa.. 1878 

BARRY ADAMSON Moss Sids Story. 1575 
1875 BOILER Rockin steady (SKA) 1975 
z BRIAN RITCHIE Sonic temple ....- 1575 
CANNED HEAT Reheateo 1575 


BYRDS Notorious Byrd Brothers .. 1475 
CAPTAIN BEEFHEART Safe As MIK + 
Mirror Man (2 LP'S) 1875 
DUSTY SPRINGFIELD A gir! called 1575 
FLAMIN GROOVIES Teenage head 1375 


Altermath a S 
SCREAMIN JAY HAWKINS Feast 


4 
ALEX CHILTON Flles on Sherbert 1575 Love, men. . VIOLENT FEMMES No lets start STIFF LITTLE FINGERS See you up, 
o BILLY BRAGG Back to basics Da Capo. pes CATAS 3975 there (2LP) 2175 
(19 + 20 LPS) 4715 | MARVIN GAYE And His Gifs - WMO The Kids Are Aright (35 MJ). 3975 | STRANGLERS Singles (2 LPS) 2175 
BUTHOLE SURFERS | Heard it Through . Quadrophenia ., de 3375 | STRANGLERS Rarities 1275 
Pci a en pa e ZODIAC MINDWARP Sleaze THANES Hey gif! + 6 1375 
yA inother music. Grinder ........ aaa 2675 | THROWING MUSES Hunkpapa 1575 
A diferent KÍNd --.-..-< 4275 | MIKE BLOOMFIELD AND AL KOOPER VAR GLAM ROCK (M. Bolan, G. Gííter, | TRIFFIOS The Black Swa 1578 
CHILLS Brave new world ,.-.---. 1575 Live Adventures (2 LPS) .....- 1878 WO cocino "3975 | TROJANS Spirit ol adventure (SKA) 1575 
CRAMPS Small of female ........ 1275 | QUICKSILVER M.S. Happy Trail .. 1275 | yAR/PUNK IN LONDON (Jan, Clash, ANIMALS Live at the club agogo . 1675 
DR. FEELGOOD Stupidity ......... 1275 Quicksilver messenger service .. 1475 Stranalers... 60M)... so7s | WEDDING PRESENT Ukrainski Vistupi 1475 
GEORGE THOROGOOD Born to be Shady groove +--- anna 1475 YO LA TENGO President 1475 
bad 1675 | REMAINS 2 195... 0 108 BLUES MAGOOS Electric comic book 1875 
Live x A 1375 | ROLLING STONES 1.9 LP ....... 1575 BOBBY WOMACK 
y GODFATHERS Hlt by hit 1475 | Out of our heads ..... 1875 | ELVIS COSTELLO Taking Liberties 1275 | Winners: 196775 (2LP) 1975 
5] 


(2 LPS) ceceocacoaiaceno 
SMOKEY ROBINSON AND THE 


NIPS 'N' NIPPLE ERECTORS Pos 
co. 1975 


19TH FLOOR ELEVATORS 1.9 LP 1575 


Live 
HOT TUNA Historic. 


a Bops Babes MIRACLES Tears of A Clown 1275 CHARLIE PICKETT The wilderness 1575 | FLOWERPOTMEN 

ORANGE JUICE Rip ít Up 1575 | STOOGES Stooges .. 1675 | CHESTERFIELD KINGS Lets go to S.Francisco 1275 
You Cant Hide A , 1675 | SURFARIS Wpe Qu Singles Album... 1275 Night Of The Living.-... . 1575 | GENE CLARK No other 1475 
30 1875 | SYD BARRET 19 + 20 LO 2175 | GHURCH Remote Luxury 1375 | GRAHAM BOND HOLY Magic 1575 

RAMONES A'1'A high sohool ----- 1818 ha od Len EE 1875 | CHURCH Concepto... 4615 | GRATEFUL DEAD Blues for allah . 1575 
19 LP . 1 a . CLOSE LOBSTERS Wake of the food 1575 
Road to Ruin E 3275 | VELVET UNDERGROUND 1963 (2 LPS) Ahetoric 1615 | — Steal your face (2LP) 1975 
Leave Home 1475 za . 1875 | coWBoY JUNKIES Tiniy Session 1575 | GREAT SOCIETY Live At The Matrix 
lts Alive (2 LP'S) 278 | 3% LP... E 1575 | DESTROY ALL MONSTERS Live .. 1575 | (2 LPs) 1875 
Mania (2 LP'S) 2075 | WHO My Generation .0.0=0 1975 |. FALSE PROPHETS 1575 | GROUNDHOGS Hogwash 1575 

REM Murmur 1275 | YOUNGBLOODS (dem 1475 | FEELIES Only le -.....-- 1675 | JERRY GARCIA Garcia, 1575 

SILOS About her steps 1575 |  Polnt Reyes... . 1475 |. FLAMIN GROOVIES JERRY GARCIA ACOUSTIC BAND 

SMITHS Louder than bombs Earth Music. 1475 1376 1575 


Teenage Head... 00000 
(2 LPS) . 2375 FRANTIC FLINSTONES Rockin out 1475 1375 
sde DRAGONS This ls our Art , 1675 | BEST OF PEBBLES Yo 112 0 1978 | " "war Cnristmas album... ...—-::> 1475 | KALEIDOSCOPE Side Trps 1475 
STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud, NORTHERN SOUL STORY Vol. 1-13 /. |] GRAMAM PARKER Lie Alone 1878 | O Bcoo hom mars 1475 
(2 LPS) . 1675 al GREG ALLMAN BAND Jus! Before 1875 | LOVIN SPOONFUL EP Collection -. 1575 
STIFF LITTLE FINGERS Han 1875 | pEBBLES BOX (Caja 5.1.3 Pebbies)..5775 | GRAHAM PARKER Heat treatment, 1575 | MOUNTAIN Best ol 1575 


Go for lt > 1975 | TV GREATEST HITS FROM THE GIANT SAND The love NEW RIDERS OF THE PURPLE SAGE 
TAV FALCO Red Devil 1875 | _ 505608 (2 LPS) «275 | songs... E 1675 | Adventures 1675 
TAEVISION Marques Moon ...... 1978 | BILLY LEE RILEY_ Hed MOL 00 1975 | RITMEN (000 618 | NEW RIDERS OF THE PURPLE SAGE 
O, adenda neonoo... 1878 | COMPLETE. MILLJON DOLLAR. QUARTES.* EA A 1575 1475 
UNDERTONES Undertones *........ 1278 | . (ELVIS, C. PERKINS.) 2 1P'S 1975 | JAMES One Man Clapping “1875 | OTIS REDDING Story (caja 4 LP'S) . .. 5675 
MINO PRESENT George best” 1575 | CHARLIE RICH Original Hits (21P 'S) .1975 | JAMES TAYLOR QUARTET PAUL BUTTERFIELD BLUES BAND 
WEDDING PRESENT Tommy 1475 | CHUCK BERRY ANA Wat a minute 4678 | — Resurrection 1475 
YO LA TENGO New Wavo 1575 Rarities (2 LP'S) 1975 | JONNNY WINTER The winter 0/88... 1875 | PRETTY THINGS Parachule 1474 
O O 970 (id 1175 | EDDIE COCHRAN Ear Yeers-.--- 3578 1 1D BMARAON Hands (2 LES) 2975 | PRINCE BUSTER 
25TH Anniversary (2 LP'S)....- 2175 || KREWMEN Sweet dreams 1575 | — Juége dread rock steady 1575 
BLOOD ON THE CATS VOLS. EDDIE BOND_Eady days 1875 | LONG TALL TEXANS Saluala ... 1575 | Bug fe 1875 
2 Y 3 CIU + 5] CNE: SUMEN LORDS OT THE NEW CHURCH ROGER MCGUIN (BYRDS) 
DANZE CRAZE ¡Ska 70%) A 1615 IA S 1875 | _ Roger McGuin 1475 
INDIE TOP. VOLS. Es HAYDEN THOMPSON Rockin county, LORDS OF THE NEW CHURCH SCREAMIN JAY HAWKINS Real ife .. 1575 
! 2 Y 3 (2 LPS) C/U 165 | nas e 1815 | Score ol no crino (2 LP)... 278 | SOFT MACHINE 3 (2 LP) 1975 
co oLs 41 y 430). 1978 | BAS ADKINS He Said .........+ 1875 | LURKERS Greatest Ms 1275 | — Lwe at the promos 1970 1675 
A e Boar (2 LP'S)... 1875 | Wa time again. 3618 | SPIRIT Spitt o! 76 (2 LPS)... +++ 1875 
A poor JOHNNY AND THE HURRICANES LYLE LOVETT ANO HIS LARGE Clear 1475 
e e 1975 | sano e 1675 | sYD BARRET Opal 1675 
a aaa | Legendary AINWA || MARK. FOGGOS Shasters (SKA) .. 1575 | THEM Time out tme ín 1875 
O OREATEST HITS FROM THE 505 Trio (2 LP'S) -....:.00<::00:0-"* 1975 | MACCARTHY Enraged will inberit. 1575 |. Now and mem 1875 
DS (2 LP: 8.75 | RONNIE DAYISON Fookin Bones. 102 NT NA ero 1875 | WHO A quick one 1975 
WANDA JACKSON Lets Havo (2 LP'S)1975 | MERTON PARKAS Face n the crowd. 1275 | Sel ou 1975 
WARREN SMITH Asal Memphis MIGHTY CAESARS ZOMBIES Mee! 1575 
á BLITZ Blítzed an Al Out Attack .. 1475 INE aiii The caesars ol trash 1975 | 13TH FLOOR ELEVATORS Live... 1575 
BUSINESS Welcome to The Real ... 1475 MILKSHAKES After school session 1375 |. Faster Everywhere 1575 
1] Smash the discos 1475 | DwIGHT YOAKAM Gutars Cadilacs... 1675 |. MIKE MCLINTOCK And Chris Spedding Bull 1575 
CHAOTIC DISCHORD Very Fucking .. 1375 | LYLE LOVETT Lyle Lovett 21575 | mie E 1575 | BUDDY HOLLY 
COCK SPARRER Funning Riot... 1475 Pontiac ..... E 1575 | MIRACLE LEGION Me and Mr. Ray -. 1575 Collection (2. LP'S) 1475 
DISORDER Under The Scalple ...- 1275 | NANCI GRIFFITH Lone Star 37 | MIRACLE WORKERS Primary Domain 1675 | CARLO AND THE BELMONTS 
FOUR SKINS A Fow Vol. 1(2LP'S) --1678 | NrrTY GRITTY DIRT BAND Workin 1875 MUDHONEY Superfuzz Bigmuft ... 1475 | Idem 1575 
A Few Vol. 2 (2 LPS) 4678 | MOSSANE CASH Kings Record Shop . 1875 | NAPALM.DEATH From Enslavement 1378 | CARL PERKINS Blue suede shoes ... 1575 
INFA RIOT Live and Loud 1475 | Sveve EARLE Gutar Town acia 575 | MY BLOODY VALENTINE Ecstasy and Put your cat 1575 
OC More desd copo 1918 wine ers | CHARLIE FEATHERS Al tore up 1675 
se > W CHRISTS Divine files 4875. | EDDIE COCHRAN Caja 6 LP'S + Libro 7775 
SHAM 69 Sham las! stand 1TE | 1. sona AND FRENOS Sessions 395 | NE Fon cmzens ESQUERMA  Esquerta 1975 
1er LP +20 LP (2 LPS) .... 1878 | BRUCE ao br des Pounding (SKA) 1975 | GENE VINCENT nto the seventies 1575 
39r LP +40 LP (2LP'S) ..... 1878 Anthology 197888. 887a | NIGK.CAVE Tender pray 1675 | RAY CAMPI Original Rockabilly Album 1575 
VICE SQUAD Lwe and Loud -—....1674. | DOORS A Tnbute fo ula UocTO”: 5275 | NIOK LOWE Jess ol coo! 1875 | RICKY NELSON Garden Party ..-.- 1575 
ES UINO AÑO Eb NICO. Chelsea girl 1675 | ROY ORBISON Rare Orbison 1975 
Í pora le e vers | OFFTNESHELE Mace n Austala ... 1375 | BLACK RENE, YO, LY Gu 1er 
sie Pron The Big Finés 1.8T LP. 1275 | GRATEFUL DEAD So Far (63 m). 3975 Le Ai Pal A e e] 
a ra 1418. | HUSKER DU Mekos No Senso... 3275 | BRARAONS Hammor and ste — 1815 | VAR Bio on la cs. pH 
A OERS ( forgery) 1975 | JESUS AND MARY CHAIN (34 m) 3375 | pLiMsouLS One mgntín america 1575 | VAR [nds op 20, 10 3 lo Les): 1578 
Í AA PE Psyehose Asacton” . 1475. | JOHNNY THUNDERS Dead or alle 3375 | POLEGATS Li and rockin A 0 20-01 6.12 LPS), 1875 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL.. SO WINTER Livo (48 7) +... 3975 | POCAS re Fact SRA)... 1515. | NO_NEW YORK, cel 
1.9r 1 AS POQUES m 
Bayou Couniry 28 LP .......-. 1978 Live at the town (59 M) 3975 e a prod po GiALS 1675 
Green Fer, 39 LP... 1875 | ORANGE JOE EEMAN Who nuns . 21618 | A Tribute To The Kinks 1575 
Wi aná Te Poor Boya 4OLP > 1 | De e sn dí tinas 3275 | RATMEN Liv as! de 1875 | sKA FOR SKAS SAKE 1875 
mA PRINCE Th0 gn es 03: RICHARD HELL Destny Sireet .... 1275 | SKANKIN ROUND THE WORLD (Ska) 1575 
DOMÚNEAS SEC! Cross Secton 1575 | REM Succums (60 M)......=-:: 3278 | AiO ROCKERS Supersaver a rod wo vol 2. 1575 
OUR. TOPS Reach Out -......-. 1275 | ROLLING STONES ¡n the park .... 3975 O MA OCENSED TO SKA E 
GRAHAM BOND ORGANIZATION FROM. DMC The VIdeD ..:-<=<===..+ 3275 | Lona Star 45760 | SRANILLE UBA Vol 3 pi 
194 20 LP cmcrccnoros 1815 | "SMET LITTLE, PAGENO SENATORS Welcome To Our Wordl .. 1675 | SONGS FROM THE BOSS 
HOLLIES Stay Win dels See You_Up (55 m) quo 3975 | SHAMEN In Gorbachev we trust (Sprinsteen Cos 1575 
In Style i 3678 | sTRANGLERS Sreentime (60 M.) .. 3975 | SEA FLAMES Sha fever e os SUAR 
for A Conan Bocas + 15 | EA a ce | SHANDS Bavaro (SA) Soundirack Album) 1275 
JOHN FOGERTY John Fogery TEARDROP n q0 
ARO AND THE PIRATES dis | SKIN DEEP More Tran Sk BSO Amazing Spiderman 1678 


THAT PETROL EMOTION Seen And 


TV GREATEST HITS FROM THE 
Vol. 2 (2 LPS) 
AAA 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


hoi 
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Es de agradecer que en unos tiempos como los que corren —en los E el cine de terror se ha reducido a un cúmulo de efectos 
especiales con formato de video clip- algún distribuidor se atreva a desempolvar clásicos tan valiosos como «Curse Of The Demon». Inesperada- 
mente estrenada en Barcelona (y se supone que en otros puntos de España), en su versión original y con el metraje íntegro, esta producción 
inglesa fue dirigida por Jacques Tourneur en 1956. Torneur -sensible cineasta francés instalado en Estados Unidos, autor de otros films de culto 
como «l Walked With A Zombie» y «Cat People» inscribió su obra, siempre limitada por los bajos presupuestos, en un marco de rico contenido 
poético y sólida puesta en escena. «Curse Of The Demon», un thriller sobre cultos satánicos, es una excepcional muestra de su singular talento 
harrativo —rotundo a pesar de imposiciones de la Columbia como un galán de pocas luces (Dana Andrews) y la forzada aparición de un 
monstruo de cartón piedra en dos secuencias culminantes— que no sólo descubre a un gran actor (el irlandés Niall Mac Ginnis, que encarna al 
sacerdote satanista Julian Karswell) sino también a un meticuloso constructor de atmósferas irreales (esa sublime escena en la que Karswell 
invoca una tempestad) realzadas por la perfecta utilización del blanco y negro. Detallar los buenos momentos de la cinta —desde el prólogo 
desarrollado en las ruinas de Stonehedge hasta la revelación del secreto de Karswell, «nadie da nada por nada, mis seguidores me respetan por 
miedo, y yo hago lo que hago por miedo, es parte del precio»— no bastaría para rendir justicia a este film. Celuloide de catorce quilates que 
convierte «La Semilla Del Diablo» y «El Exorcista» en un par de vulgaridades. 
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NN, LA SOLEDAD DEL ACTIVISTA POP 


Todo el mundo sabe que no es necesario ser un genio para grabar un disco. De hecho, cuanto 
menos lo seas mejor. Las tiendas de discos están repletas de plásticos que así lo confirman. Y ahora nos llega 
la prueba, fehaciente y definitiva, de que ni siquiera se necesita un talento musical mediano; sólo con 
disponer de un ego lo bastante resistente ya puedes contribuir con tu propía obra al inútil derroche de vinilo 
en que se ha convertido la pop music. Pero lo primero, como dictan las normas, son los datos: «The 
Mathematical Genius of Pep Lester», por Pep Lester and his Pals, prensado por Forced Exposure con la 
referencia FE 010. «Un elepé-y-medio de Pop Noise Trash», como reza el subtitulo, que existe únicamente por 
la egocéntrica perseverancia de una sola persona; y el rock siempre ha sido terreno abonado para egomania- 
cos impenitentes, Esa persona es, claro está, Pep Lester, alias artístico (?) tras el que se esconde Phil Milstein 
(ver RUTA 36, Boston Rock). 

Milstein se dio a conocer como fundador en 1978 de la Velvet Underground Appreciation Society y su 
fanzine What Goes On. No satisfecho con sacar a la luz los más anhelados secretos del grupo neoyorquino y 
ganarse la enemistad de Lou Reed por censurar su obra en solitario, Milstein deseaba pasar a la acción 
(musical, se entiende) y asi lo hizo inventando a Pep Lester para evitar las burlas y críticas de amigos y 
conocidos. Su debut fue un single, «Jack-O-Lantern Moon», en el desaparecido sello Iridiscence. Poco 
después era invitado por Uzi, grupo de rock vanguardista de Boston, a encargarse de las cintas pregrabadas y 
otros efectos de sonido. Su contribución no se limitaba a un papel meramente decorativo, sino que sus 
efectos especiales reforzaban y formaban parte integrante del sonido del grupo. Cuando Uzi se disolvieron, 
quiso probar a componer canciones y cantarlas él mismo. Para ello formó un nuevo grupo, Mommy, que se 
benefició de sus letras pero sufrió los rigores de su pésima garganta. Se separaron tras grabar un LP que sigue 
inédito, 


Entre los dos grupos citados, se habia grabado un segundo 
EP, esta vez pensado para formato de doce pulgadas, de 
Pep Lester an his Pals. Nunca llegó a publicarse pues Iridis- 
cence sucumbió a la total inoperancia de su responsable, 
Otro coitus interruptus en su historial de facineroso del so- 
nido, que esta vez iba a solucionarse gracias a que los direc- 
tores del fanzine Forced Exposure se prestaron a publicarlo 
a cambio de que él, invencible ante el teclado de un orde- 
nador, cuidara de la composición de textos de todo un nú- 
mero de la revista. Sólo pusieron una condición: la duración 
debía ampliarse a la de un LP. En un estado febril de excita- 
ción artística, Milstein buceó en sus archivos sonoros y se- 
leccionó los más atorrantes pasajes, los fragmentos más des- 
quiciados de sus cintas. Así, las seis canciones del EP irían 
en un disco reforzadas por un par de cortes más, y el resto 
conformarían un LP completo de divagaciones, experimen- 
tos, majaradas, chistes privados y documentos de su relación con varios músicos de la escena local. 
Tan variado y entretenido arsenal de ideas cocinadas a medias y chirriantes acertijos sonoros incluye desde 
un par de bonitas baladas de folk vanguardista cantadas por Ellie Marshall (voz femenina en una de las 
últimas versiones de los Modern Lovers) acompañada de los fascinantes Christmas, que respaldan a Pep 
Lester, en especial el guitarrista Michael Cudahy, en varios temas más; hasta inventos tan inefables como un 
lema cantado al revés por el especialista en backwards singing Mark Tucker, uno compuesto en cinco 
minutos como parte de una apuesta por Kenne Highland, o uno interpretado por un puñado de anónimos 
session-men de Nashville a partir de una letra enviada por Milstein a una de esas dudosas firmas que 
Ilegales incluyendo a The Who, Sex |] prometen la fama a los compositores anónimos, El resto ya puedes imaginártelo: efectos de sonido surrealis- 
Pistols, Surfaris, Wailers, Sirex, Cream, || tas, ensayos y colaboraciones inusuales, poemas nihilistas y canciones olvidadas, versiones y homenajes 
Sinatra, Ennio Morricone y otras sor- | (indescriptible la de «Me and the boys» de NRBQ, hilarante «l'm waiting for Maureen Tucker» en recuerdo 
presas). Todo el material es inédito, [| ge los Velvet), y hasta un destello de power-pop en bruto (el fantástico «Ben Wa Baby» de los Hopelessly 
observa un sonido correcto y goza de Obscure), 

IS a EA Phil Milstein, que se confiesa «pariente espiritual de Jad y David Fair, Screamin' Jay Jawkins, Michael Hurley, 
su intención de seguir editando cintas |] Hasil Adkins, Kim Gordon, y otros genios folk», acaba de ampliar su condición de activista pop multiforme 
de rarezas y, si las cosas marchan, pa- |] haciéndose colaborador de RUTA 66. Su primer trabajo, una sentida introducción a los fabulosos NRBQ, será 
sarse al plástico con un miní-LP de Los || publicado en el próximo número. Ah, que no se me olvide, «The Mathematical Genius» presenta el aliciente 
Osos. De momento puedes hacerte con || extra de un curioso art-work: la huella estampada en tinta azul del pie del autor, que pisó uno por uno los 
las cintas enviando 700 ptas. por cada || 500 ejemplares de esta edición limitada. Arte pedestre, (Pide tu copia a Forced Exposure: PO Box 1611 
Waltham MA 02254 USA) MW LJ. 


DON GATO RECORDS 


Así se llama una iniciativa gijo- 
nensa, filial del fanzine Teenage 
Freaks, empeñada en poner a la venta 
suculentas cassettes alternativas en edi- 
ciones limitadas y numeradas. Sus pri- 
meros lanzamientos han sido «16 Miles 
To Memphis» (dieciséis temas inéditos 
de los Stray Cats, recogidos en directo 
y versiones en su totalidad de pájaros 
como los Burnette, Perkins, Creeden- 
ce, Berry, Jimmy Reed, Cochran, Vin- 
cent, Holly, etc.) y «Electrical Overdo- 
se» (25 rabiosos covers a cargo de Los 


una a Don Gato Records, c/Vizcaína, 
45, 7."B, 33207 Gijón (la forma de pago 
es contrarreembolso o giro postal). WM 


EL CARRO DE «CANARIO» CONWAY 


Si eres uno de ésos fetichistas que quieren poseerlo todo de sus 
ídolos y entre éstos se encuentra el «campero» Conway Twitty, ya puedes ir 
ahorrando la módica suma de 2.200.000 leandras más o menos y podrás posar tus 
morcilleros dedos en el fabuloso volante de éste espléndido Riviera del 63, justo 
en el mismo sitio donde lo hacía el mítico cantante de country para conducirlo. 
¡A qué esperas! A la vuelta de tu casa hay un banco y oportunidades así tendrás 
pocas en la vida. (El curioso anuncio de venta aparecía publicado en una revista 
inglesa CLASSIC AND SPORTCARS, que dedica sus páginas a los carros clásicos 
evidentemente, en su número de abril pasado). M 


49 QUITA AL 


0 The Event 


LOS AMIGOS AMERICANOS 


¿Quién se lo iba a decir? Tres 
bandas norteamericanas que -di- 
cha sea la verdad- no se comen un 
Tosco en sus comunidades natales, 
recibiendo DECENAS de cartas 
desde un remoto lugar llamado Es- 
paña, del que no sabían nada hasta 
hace muy poco tiempo. Los Marsh- 
mallow Overcoat (de Tucson, Arizo- 
na), los Mystic Eyes (de Buffalo, 
New York) y los Event (de San Die- 
go, California) quieren agradecer a 
la multitud de lectores de RUTA 66 
que se han puesto en contacto con 
ellos, gracias a los artículos que 
aquí publicamos, el interés que se 


a do in 
gerenido, as 
mea 


A 
¡poes 
mM 
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HONKY 


Madrid ya cuenta con un antro 
para los aficionados a 
country. Nashville es el nombre de 
este «country music club», que está 
situado en la calle San Mateo, n.” 6 
Dispone igualmente de restaurante, 
billar, vídeos y, por supuesto, actua- 
ciones en directo. Fue inaugurado 
el pasado 27 de abril y desde aquí 
le deseamos una larga vida. M 


han tomado por su labor; e infor- 
marnos de sus actividades más re- 
cientes. 

Veamos, los primeros han dejado 
amistosamente Dyonisus Records y 
ahora graban para Get Hip/Skylad 
Records, Su primer disco en su 
nueva editora fue el sencillo «Sud- 
denly Sunday» —bonita canción de 
pop psicodélico que ya se pudo es- 
cuchar en el álbum recopilatorio 
«Exploding Undrground» de Direct 
Hit Records:, en cuya cara B figura- 
ba una versión del «Tomorrow Ne- 
ver Knows» de John Lennon, infe- 
Tor a la original, claro. El 


TONK BAR 


la música 


lanzamiento del 45, además, recibió 
el apoyo de la realización de un ví- 
deo de su tema estrella, dirigido 
por el mismo vocalista del combo, 
Timothy Gassen, que ha sido muy 
bien recibido en diversos estados 
de la Unión. Ojalá que no se demo- 
re demasiado la salida de su se- 
gundo LP, «Try On The Marshma- 
llow Overcoat», según nos anuncian 
repleto de material propio, Los ojos 
místicos de Bernie Kugel tampoco 
tienen tiempo para descansar: no 
han cesado de actuar en vivo por 
toda la Costa Este -lo que en una 
ocasión les permitió conocer perso- 
nalmente a uno de sus mayores 
ídolos, Roger McGuinn- y su espe- 
Tado 33 revoluciones ya está en las 
tiendas. «Our Time To Leave» está 
disponible, otra vez, en Get Hip la 
discográfica que dirige Gregg Kos- 
telich de los Cynics, Y acabamos 
con los Event, quienes, por lo visto, 
han movilizado a toda la parroquia 
modernista nacional, hambrienta de 
grupos genuinamente pop-art como 
ellos, A sus miembros sobretodo les 
interesará saber que posiblemente 
un corte suyo va a ser incluido en 
el segundo volumen de la compila- 
ción «American Heart and Soul 
dedicado, como sucedía con el pri- 
mero, a la escena mod del otro lado 
del Atlántico (¿ese anunciado cover 
de los Salvajes?) MW PINK FREUD 


HENRY 
ROLLINS ABRE 
LA BOCA 


El que fuera cantante de los instiga- 
Yes hardcore Black Flag sigue en activo, y 


on Rolins firmado 
ofrece la oportuni 


Lunch, 
pcionantes, especialmente por 


guicamente reemplaz 
nadamente, «Taks» se 
5 ideas que en la int 


1 su propia mente para ol 
taminado por las pala 


persona 
sera infra 


El pasado Jueves 13 
de abril se celebró el pri- 
mer aniversorio de la Va- 
ca Austera, insigne gorito 
madrileño. Con tal motivo 
organizaron una entrega 
de premios con la inten- 
ción de crear una alterna- 
tiva, consecuente y diverti- 
da, a montajes como el 
del Diario Pop. Los golar- 
dones fueron como sigue: 
Los Raros y Sex Museum/ 
Macana (mejor LP nacio- 
nal), The Rescuers (mejor 


LA VACA QUE HABLA 


single nacional), Dinosaur 
Jr. (mejor LP internacional), 
Dr. Petaco y Los Bichos 
(grupos nacionales revela- 
ción), The Pleosure Fuckers 
(mejor grupo en directo), 
Los Enemigos (mejor clip), 
Sin Nicotina (mejor progra- 
ma de radio), FM-2 (mejor 
programa TV), Imposible 
Records (mejor sello inde- 
pendiente) y RUTA 66 (me- 
jor publicación musical). 
Puede que esta selección 
despierte discrepancias, 
pero no se puede negar 
que se lo pasaron bomba 
con el evento. ¡Enhorabue- 
na y por muchos años! WM 
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|, DAVID BOWIE: «Queen Bitch» 

, MOTT THE HOOPLE: «Golden Age Of RAR» 

), AEROSMITH: «Train Kept A Rollín'» 

, ROBYN HITCHCOCK: «l Often Dream Of Trains» 
, ROLLING STONES: «Citadel» 

|, THE CRAMPS: «How Far Can Too Far Go» 

. GRATEFUL DEAD: «Viola Lee Blues» 

|, ROY ORBISON: «Oh Pretty Woman» 

|. HAWKIND: «Psychedelic Warriors» 

), DWIGHT YOAKAM: «Honky Tonk Man» 

|, CARDIACOS; «Pánico En El Hospital» 

, TED NUGENT: «Street Rats» 

l. SPARKS: «This Town» 

|, NICK CAVE: «By The Time | Get To Phoenix» 
. HUSKER DU: «Hardiy Getting Over It» 

|. COCKNEY REBEL: «Make Me Smile» 

. BURNING: «Hey Nena» 

, TELEVISION: «Marquee Moon» 

). RONNIE SELF: «Bless Your Broken Heart» 

), DUKES OF STRATOSPHEAR: «You're My Drug» 
|, TURTLES: «Love Minus Zero» 

, LA GRANJA: «Cuatro Palmos» 

), QUICKSILVER; «Codeine» 

|, STEVE EARLE. «Sweet Little 66» 

, LOS MACANA: «Radio Go» 

|, BLUE OYSTER CULT: «Dominance And Submission» 
. SUZI QUATRO; «Can The Can» 

|. DESECHABLES: «Todo Va Bien» 

|. BAD BRAINS: «Hired Gun» 

.. SWEET: «Teenage Rampage» 

. DREAM SYNDICATE: «When She Smiles» 

. GRAHAM PARKER: «Hotel Chambermaid» 

). BOYS FROM NOWHERE: «Jungle Boy» 

. Y REX: «Metal Guru» 

), PARAISO: «Makokio 

). THE STRANGLERS; «Always The Sun» 

. DOMINGO Y LOS CRÍTICOS: «Nena No Hay Nada Mejor» 
|. BEVIS FROND: «Ride The Train Of Thought» 

|. BLUES BROTHERS: «Rawhide» 

|. BRINCOS: «Flamenco» 


Lista estofada con los vómitos medio digeridos y los excrementos 
todavía calentitos de Daniel Guerrero (Sevilla), Wild Mind (Barcelona), 
Josep (Girona), José Ignacio Lozano (Valladolid), José Alvarez Jun- 
cal (Sevilla), Leopold Von Teacher (Las Palmas, Canarias), Johnny 
Sargantana (Barcelona) y Wily The Psychoblly (Barcelona). A todos 
ellos... EURP!... una cálida flatulencia/ventosidad de lo más aromáti- 
co. ¡Qué serdos semos! 


ELVIS REINA 
EN EUSKADI 


Cabe pensar que alguien no muere, 
al menos del todo, si hay gente que se 
empeña en mantener vivo su recuerdo, y 
esto es lo que ocurre con el mítico chico 
de Tupelo por tierras vasco. «Elvis Bial» 
(Evis vivel), fue el slogan elegido por la 
Asociación de Amigos de Elvis para home- 
najear al Rey durante toda una semana en 
el vizcaíno Municipio de Portugalete (que 
contó con la ayuda desinteresada del 
Ayuntamiento de dicha localidad). 

El pasado mes de marzo sus esfuerzos se 
vieron recompensados, del 13 al 19, con 
la gran afluencia de gente que asisió a 
sus actos; proyecciones de vídeo (que gra- 
cias a Dios te hacen olvidar al Elvis de los 
domingos y que se basaron en filmaciones 
piratas de Presley que ellos mismos mon- 
laron cronológicamente), y para que no 
faltase de nada una conferencia sobre «El- 
vis y la música actual» en la que partcipa- 
ron Juanra (ex- Duncan Dhu), Rafa (Me 
Gómez) y Carlos, por parte de la asocia- 
ción. ¿Qué si estuvo animada”, con decirte 
que se pasaron cerca de una hora del 
tiempo establecido, creo que está todo di- 
cho. Y para rematarlo todo nada mejor 
que exterioriar todo lo que Elvis y el 
Rock and Roll son, y para ello nada mejor 
que un súper-concierto, con cinco grupos 
—Tupendos, Mc Gómez, Liverpool, Black 
Jack, Lobos Negros” que hicieron las de- 
licias de los cientos de asistentes al even- 
10. Al final lo mejor de todo fue la prome- 
sa por parte de los miembros de la 
Asociación de seguir sacando al Rey a la 
calle para demostrar que su música no 
está muerta. M CARLOS SESTAO 


1.F.D.M.C. 
¡MAMMA MIA! 


No me preguntes lo que 


significan exactamen- 
te estas iniciales porque no tengo la más remota idea 
al respecto. Lo relevante, más allá de las anécdotas, 
es que son el nombre de una organización italiana 
dedicada a lo que ellos mismos llaman «la documen- 
tación y la difusión de la actividad independiente» 
de cualquier punto del planeta. Tienen su base de 
operaciones en la ciudad de Fagagna, al noreste del 
país, muy cerca de Yugoslavia, y su responsable má- 
ximo se llama Mauro Missana. Entre las numerosas 
actividades que llevan a cabo destacan la edición de 
su boletín Tommy The Magazine -nada que ver con 
la abominable ópera rock de los Who-, cuyo próxi- 
mo número está al caer y será debidamente comen-  teneros informados puntualmente acerca de sus pro- 
tado en estas páginas; y la realización de un conjun- 


to de programas radiofónicos en los que se pincha 
música de mucha gente que se mueve al margen de 
los imperativos de la industria. Evidentemente, no 
persiguen ningún tipo de fines lucrativos: lo suyo es 
vocacional. Nos han pedido que les demos a conocer 
al público español y en eso estamos, A ver si los que 
preparais fanzines y los grupos a los que os interese 
que se os escuche en el extranjero os animais a escri- 
birles y mandarles lo que haceis. Además de promo- 
cionaros en Italia, lo haran también en lugares tan 
dispares como México, Polonia o los EE. UU., gra- 
cias a los contactos que mantienen con publicacio- 
nes de aquellas latitudes. Si sois de los que pensais 
que la unión hace la fuerza, no perdais más el tiem- 
po y contactad ya con 1.F.D.M.C. -TOMMY: c/o 
Mauro Missana. Via Umberto 1, 146, 33034 Fagagna 
(Udine). Italia. Por nuestra parte, prometemos man- 


yectos inmediatos. WM PINK FREUD 
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FANZINOSIS 


NEUTRO ROCK (Vicent Moltó Vidal, c/ del Carmen 17, 
46692 Montesa, Valencia, 150 ptas.) 

Número cero de este one-man-fanzine dedicado exclusiva- 
mente al rock nacional. Ha sido realizado con algunas limita- 
ciones pero con mucha ilusión, y el resultado es digno, Entre 
vistas (Elegantes, Lobos Negros, el sello Otro Mundo Verde), 
artículos (Gabilly, Brigada Lincoln, Comité Cisne) y noticias. 
¡Ah!, buscan colaboradores. 

ONLY MOD (Fernando Muñoz, c/ Consejo de Ciento 555, 
08013 Barcelona) 

Boletín informativo mensual para mods, tal y como reza su 
titular, que consta de ocho páginas cargadas de información, 
aunque sin fotos. Ofrecen hoticias, direcciones de interés 
entrevistas (Los Buenos, fanzine Reacciones) y todo tipo de 
información referente al tema. Un buen aglutinador de las 
peñas mod del pais, sin duda. No especifican precio. 
SHAKE ME WAKE ME (Borja, Aptdo. 119 Las Arenas 
49830 Vizcaya, 200 pras.) 

Séptimo volumen de este grueso y apetitoso fanzine dedicado 
al soul. La presentación sigue siendo irreprochable y, en esta 
ocasión, además de la habitual orientación negroide (Dee Dee 
Warwick, Allnighters, Tamla Motown, Chris Farlowe, Brian 
Auger, Chi-Lites, Booker T, Stylistics) también hacen incur- 
siones en el pop (Tomboys), cine (la Monroe), garaje (La 
Secta) y otras cosillas. Totalmente recomendable. 


MARABUNTA (Apdo. 3051 Valencia 200 ptas.) 

Nuevo volumen de este intrépido, y gustoso, fanzine dedica- 
do al 60s sound. Buena maquetación y un sumario interesan- 
le (The Puritans, Dossier Merseybeat, Dukes, The Losers, 
Threads, Beatpack, Blind Boy Fuller, Skatalites, Modesty 
Blaise) más noticias y sección de cintas y discos. A ver si el 
personal se entera de una vez de la validez de iniciativas 
Como ésta. 

SHEER FILTH (David Flint, 39 Holly Street Offerton, Stock- 
port SKI 4DP Inglaterra, 1 libra) 

Nos lo ha remitido la gente de Marabunta y... menuda sor- 
presa. Un zine británico empecinado en glosar las cualidades 
del cine trash (horror, cult movies, exploitation, splatter, 
etc), Contiene divertidos comentarios de films (Orgy of The 
Dead), reseñas de libros sobre el tema, entrevistas con increí- 
bles personajes (David Friedman, rey del exploitation), rese- 
ñas de fanzines y todo tipo de atractivas ilustraciones. Lásti- 
ma que la impresión haga dificultosa su lectura, pero sin 
duda es un «must» 

PSYCHOTRONIC Y] 
Dpt. PV New York 
dólares) 

Ya está aquí el segundo número de la biblia del cine trash. Si 
quieres más antecedentes de esta maravilla puedes dirigirte a 
RUTA 39. La impresión y presentación ha mejorado y, ade- 
más de extraordinarias ilustraciones, contienen reseñas de ví- 
deos («Sisters of Satan», «Dragon Against Vampire», «Drive- 
In Madness»), artículos musicales (hey... Davie Allan £ The 
Arrows), entrevistas (Robert Wise, Joe «Maniac» Spinell) y 
todo tipo de información relacionada con los temas más biza- 
res que te puedas imaginar. ¡Genial! MW 


EO (Michael Weldon, 151 First Ave. 
10003. Suscripción de 6 números 40 


asociación 
“amantes del comic que no 
se contentan sólo con ma- 
nosear y releer sus colec- 
ciones de tebeos. Decidi- 


han organizado 
serie de actividades 
su parroquia median- 
las que se les estimula a 


labor van a ser tres 
leres  monográticos 
grados a obras del 
como Watchmen, La 
lla X y Batman. Están 
a todo tipo de co- 
ciones e insisten en 
cter popular de esta 
ción, donde no hay 
bros sino aficionados. 
cta con ellos en el 
do de correos 857 
Sebastián 2008 Gui- 
coa. E 


«Me despierto y hay un vaso medio 
lleno / de bourbon encima de la me- 
sa, una cerillas, / un paquete de 
Winston en el que alguien / a gara- 
bateado su número de teléfono; son 
las siete / y cinco minutos de la ma- 
ñana, James Mason me contempla / 
en blanco y negro desde el televisor, y 
vocaliza / palabras que no logro en- 
tender ni oír siquiera. / Y después de 
levantarme y acercarme / al baño, y 
echar el asco y las entrañas / por las 
cañerías, y tirar de la cadena, se me 
ocurre / que es agradable estar vivo'y 
hacer la guerra / y el amor y este 
poema, y que el mundo / bien mere- 
ce / otra mirada.» 


(Roger Wolfe, 1988) 


¿Qué he hecho yo para merecer esto? Furtiva- 
mente, camufladas entre la: correspondencia habi- 
tual, llegan a mi nombre muestras de loque firman 
los jóvenes poetas de este país, Al parecer, los habi 
uales discos, maquetas, invitaciones y cartas recri- 
minatorias, no eran suficiente, Ahora recibo, ante las 
suspicaces miradas de mis compañeros de redacción, 
libritos de poesía. ¿No se habrán enterado, infelices 
rapsodas, que los rockeros curtidos jamás leemos 
poemas? Me lo pregunto anonadado ante todavía 
otro pequeño paquete, lleno de versos que se despa- 
rraman sobre mi mesa, acompañado de la típica no- 
ta que te invita a interesarte por ellos. La mayoría 
son perdonables trabajos de aficionado, algunos has- 
ta rozan la cursilería más deplorable, pero, como en 
todo, siempre hay excepciones. 

Roger Wolfe, nacido en un pueblo de Kent, Inglate- 
rra, en 1962, residente en España desde su infancia, 
me remite desde Oviedo un cuadernillo colectivo 
(«Tres Poetas 1989», Aula de Poesía de la Biblioteca 
de Asturias) en el que destacan sus invenciones, en- 


LOS NEGATIVOS 
SEGUNDA ETAPA 


Muy bien hombre, ¿con qué os creíais que 
era clerto que Los Negativos se habían separa- 
do?... Pues nada de eso, hijos mios, Los Negativos 
siguen y lo hacen como en sus mejores tiempos. 

Me explicaré: Cuando Carlos y Valentín volvieron a 
Barcelona después de un año de cumplir ciertos 
compromisos (la mayoría de los cuales tenían que 
ver con sus prosperos negocios en U.S.A y con la 
meditación trascendental en el Tibet), se encontra- 
ron con que Roberto y Alfredo habian decidido 
montárselo por su cuenta con su nuevo grupo, Dr. 
Love. Los chicos no se desanimaron y empezaron 
a buscar substitutos para los «desertores» y des- 
pués de algunas pruebas, convencieron a Carlos 
de Ordax (guitarrista de Los Bisontes) para que se 
hiciera cargo de la guitarra en Los Negativos (con 
lo cual el pobre muchacho tiene ahora el doble de 
trabajo al estar en los dos grupos). No contentos 
con eso, buscaron a algun otro pobre inocente pa- 
ra convencerlo de lo bien que se lo pasaría tocan- 
do los teclados con ellos y lo encontraron en la 
persona de David Martínez, el cual no dudó mucho 
en dejar a Los Canguros y dar el salto (je, je, ¿en- 
tendéls el juego de palabras?) a Los Negativos 
Una vez todos juntos empezaron los ensayos y, lo 
que es más importante, la creación de nuevos te- 
mas, cuando lo más fácil hubiera sido volver con 
los antiguos... Pero no, ellos son conscientes de 
que esta nueva etapa tiene que ser precisamente 
8so, nueva, y aunque han rescatado algunos de 
sus «clásicos» casi todo el material es inédito. Con 
el cambio de personal (y con el cambio de una 
guitarra por un órgano) el sonido del grupo también 
ha cambiado algo (no bobo, no es que ahora se 
dediquen al acid-house) aunque sigue fiel a lo que 
siempre ha sido la banda. Por lo que hemos podi- 
do oír, los nuevos Negativos suenan más 'n'r, más 
duros si quieres y hasta me atrevería a decir que si 


EL SABOR DE TUS VERSOS BORRACHOS 


tre éstas la que encabeza estas líneas. Invocando a 
Delmore Schwartz y Lou Reed, a Leonard Cohen y 
Burning, a Dylan Thomas y Orson Welles, sus ver- 
50s respiran csa efímera verdad de los momentos 
fugaces. Son como fragmentos, distorsionados o ve- 
rosímiles, de una realidad subjetiva; poesía como 
exorcismo de la vida cotidiana. Sin dejar volar la 
inspiración, manteniéndola a ras de suelo, pegada a 
la existencia que pretende aplacar: sin tics de poeta, 
sin rimas ni metáforas inalcanzablés; Wolfe practica 
una pocsía que trata, ante todo, de ser útil. Y lo es. 
Como afirma en la introducción, no pretende hacer 
arle ni nada que se le parezca: «La literatura, como 
el rock de roll, no es un arte, sino una forma de 
vida» No voy a ser yo quien se lo discuta. Si 1e 
interesa seguir su pista, busca su único libro; «Dieci- 
siete Poemas» (Librería Anticuaria El Guadalhoree, 
Málaga) 

Más declaradamente poético, aunque también ligado 
estrechamente al sentir del rock, resulta «El Sabor de 
1u Boca Borracha», librito de versos libres del barce- 
lonés Carlos Zanón, primer proyecto de una nueva 
editorial. La carta que lo acompaña me adelanta que 
no se trata de poesía en el sentido habitual del 1ér- 
mino, «sino que está tan cerca de Tom Waits como 
de Baudelaire, debe tanto a Manolo García como 
puede debérselo a «Rumble Fish». Abriendo fuego 
con una cita de una canción de los Velvet Under- 
ground, Zanón nos sumerge en un enrarecido mun- 
do interior suspendido entre la voluptuosidad de la 
alucinación y la más sucia realidad. Es poesía hecha 
de horas muertas, planeada entre sábanas, atraída 
por la ambigua relación entre dolor y placer, surgida 
de la palpitante contradicción que engendran los 
sentimientos. En ocasiones demasiado literarios, casi 
siempre tentadores y venenosos, estos versos mere- 
cen por lo menos que les eches un vistazo, Seguro 
que no se te olvida un título tan sugerente: «El Sa- 
bor de tu Boca Borracha» (Editorial Nínfula, c/Ven- 
tura Plaja 28, 1.9, 2.2, 08028 Barcelona). Ah, el autor 
es lector de esta revista y nos agradece efusivamente 
que le hayamos descubierto a Paddy McAloon (Pre- 
fab Sprout). Mea culpa. M1), 


antes (sobre todo en el primer disco) se les nota- A) 


ban las influencias de Los Rolling o Los Beatles del 
66, ahora se «parecen» más a los Beatles del 69- 
70, pero a eso no suenan «antiguos» y que se han 
dejado de florituras para conseguir un sonido más 
actual (no, no he dicho «moderno», sino actual 
¿Conoces a Tom Petty o a los R.E.M?, son de 
ahora pero no suenan modernillo, ¿verdad?, pues 
eso), 

Resumiendo, Los Negativos han vuelto. 

M PIPOLOTE 


RUTA 66 EN LA RADIO 


CADA MIERCOLES DE 24 A 1 HORAS 
CADENA CATALANA FM 96.9 MHZ 


"KEEP IT. 
AWAAAAYY! 


PEA 


DISCOGRAFIA 
NY) 

«Hot Tuna Electrica (RCA, 71) 
«Burgers» (Grunt, 72) 

«The Phosphorescent Rab» (Grunt, 74) 
«America's Choice» (Grunt, 74) 
«Yellow Fever (Grunt, 75) 
«Hoppkorw» (Grunt, 75) 

«Double Dose» (Grunt, 77) 
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«Final Vynil» (Grunt, 79) recopilatorio 
«Historic Hot Tuna» (Relix, 88) live póstumo 


FORMACION 

Jorma Kaukonen - guitar £ vocal 
Jack Cassady - bass 

Sammy Piazza - drums (hasta 4) 
Bob Steeler - drums (desde 5) 
Papa John Creach - violín 


ot Tuna, más que un grupo al uso, 

fue el proyecto de dos sujetos con una 

idea fija: tocar, Tanto Jack Cassady como 
Jorma Kaukonen parecian tener un mismo y único 
objetivo, esto es, profundizar en su conocimiento 
de la música y aplicar lo aprendido en sus ejecu- 
ciones. Kaukonen, de origen nórdico e hijo de un 
diplomático, deambuló durante una temporada por 
la zona de San Francisco al principio de los 60, 
moviéndose por el circuito folk de la bahía y siendo 
acompañante por breve tiempo de Janis Joplin, 
hasta que entra a formar parte de Jefferson Airpla- 
ne: allí se relaciona con Cassady, proveniente del 
Este, donde había sido profesor de guitarra y po- 
seía un fuerte interés por todo tipo de estilos musi- 
cales. 
Jorma Kaukonen se hace cargo de la lead guitar y 
Jack Casady del bajo, y desde el primer momento 
se establece entre ambos un vínculo especial 
siempre que pueden, están juntos ensayando y to- 
cando al margen del resto de la banda, sumergidos 
continuamente en lo único que les interesa, la mú- 
sica. Por eso no es extraño que, sin dejar su fun- 
damental actividad en Jefferson Airplane (a Kauko- 
nen se deben algunos de los mejores momentos 
del Aeroplano, como «She has funny cars» del «Su- 
rrealistic Pillow», «Feel so good» del «Bark» o «Trial 
by fire» del «Thirty Seconds over Winterlanda), pon- 
gan en marcha juntos un divertimento llamado Hot 
Tuna para puro placer personal. 
Asi, a partir de 1968, Hot Tuna (que en un principio 
iba a llamarse Hot Shit, Mierda Caliente) empieza a 
funcionar con carácter casi anecdótico, unas Veces 
teloneando a Jefferson Airplane y otras actuando 
como intermedio bluesy en los espectáculos del 
grupo. Además de. Kaukonen y Cassady, y conse- 
cuentemente con su intención informal, Hot Tuna 
se completa con toda clase de invitados, desde 
miembros de la Jefferson hasta prácticamente 
cualquier musico que tuviese ganas de soltarse un 
poco en escena. De estos invitados ocasionales, 
algunos habrian de integrar la primera formación 
discográfica de Hot Tuna: Sammy Piazza, que to- 
cará en el álbum de Jefferson «Long John Silver» 
pasó a ocuparse de la bateria, mientras Papa John 
Creach (un viejo violinista negro recogido práctica- 
mente de la calle) simultaneaba sus aportaciones 
en ambos grupos desde 1970 a 1975, momento en 
que dejó a los Tunas para integrarse en los reno- 
vados Jefferson Starship. 


home today, / but if 

dl | shake you hand, / 

on truckin' mamma / 

throw my blues away» («Keep 
UCR) (Sigue dándole ma- 
"má, / echa fuera mis penas, / 


- Debo irme de casa hoy, / pero 
si quieres chocaré tu mano, / 
- sigue dándole mamá, / echa 
fuera mis penas.) 


¡reacia 
«Serpent of dreams, / living in 
the shadows, / weekend out- 
stay / by the crystal mountain». 
(«Serpent of dreams») (Serpien- 
te de ensueño, / viviendo entre 
sombras, / fuera el fin de se- 
mana, / en la montaña de cris- 


tal). 


mo un látigo y hace uso intensiva de todo tipo de 


¿Qué hace a Hot Tuna un grupo singular? 


¿ pedales, el fantasma de Hendrix planea en algunos — En primer lugar, su versatilidad. Ateniéndose siem- 
B temas, todo el disco desprende una vitalidad que pre a una base marcadamente blues, se encuen- 
3 Precisamente antes de la ruptura de los llega a aproximarlos al sonido heavy (el de la épo- — tran igual de cómodos en las melodias tradiciona- 
y Airplane en agosto del 72, Hot Tuna llegó a editar ca, of course), incluso la obligada versión (esta vez les que en los largos desarrollos eléctricos propios 
p sus dos primeros discos, «Hesitation Blues» y «Hot — el «Walkin'blues» de Robert Johnson) suena autén- — de su última etapa: eso les aleja de otros grupos 
E Tuna Electric» (también conocido como «First pull ticamente hard. «America's Choice» es posiblemen- de blues blanco de la época, incapaces como Hot 
P Up, then pull down»), donde prima el ragtine y el — te el mejor álbum de Hot Tuna, donde alcanzan — Tuna de moverse con idéntica soltura por terrenos 
: folk-blues tradicional, con numerosas versiones del una concepción más personal de su música y la — aparentemente contrapuestos pero en realidad se- 
; Reverendo Gary Davis y todavia pocas composicio- cima en su labor de instrumentistas. mejantes, En segundo lugar, la entidad como ins- 
| nes de Kaukonen; el segundo está grabado en di- Sus dos obras posteriores, que habrian de ser  trumentistas de sus miembros. Si Jack Cassady es 
: recto, aunque obviando en lo posible la participa prácticamente las últimas de su carrera, desarro- posiblemente el mejor bajo de toda la costa oeste 
t ción del público. El siguiente álbum aparece tras la — llan los presupuestos de «America's Choice», pero (y sin duda el músico con más vastos conocimien- 


disolución de los Jefferson, es decir, con Hot Tuna 
como grupo ya estable e independiente, con la ma- 
yoría de los temas debidos por fin al lider del gru- 
po, pese a que no falta una canción tradicional 
(«True religion») y la inevitable versión del Rev. 
Gary Davis («Let us get together right down here»): 
el ragtime sigue teniendo su peso en este «Bur- 
gers», pero también se deja sentir cierta inclinación 
hacia el folk de extracción hippy, particularmente 
en el instrumental «Water song). 

«The Phosphorescent Rat», siguiente álbum, no 
cuenta ya con la participación de Papa John 
Creach (pero si con un tema del Reverendo «Sally, 
where'd you get your liquor from?»), y reincide en 
los planteamientos de los discos anteriores, aun- 
que con un cierto endurecimiento con respecto a 
éstos. El proceso se completa en «America's Choi- 
ce», donde Bob Steeler sustituye a Piazza en los 
tambores: la eliminación del violín da a la música 
de Hot Tuna una nueva dimensión de dureza no 
alcanzada antes, Kaukonen maneja la guitarra co- 


les falta la vivacidad de éste y llegan a ser algo 
repetitivos, con sus largos empleos del wha-wha y 
un cierto aire de mazacote, pese a que algunos 
temas recuerdan la primera época («Hot jelly roll 
blues», tonada de rag, o «Watch the north wind 
rise», donde Kaukonen recupera la guitarra acústi- 
ca) y tanto «Yellow Fever» como «Hoppkorv» con- 
tienen interesantes covers («Baby, what you want 
me to do» de Jimmy Reed el primero y «l wish you 
would» de Arnold, «Talkin about you» de Berry y «l 
can't be satisfied» de Muddy Waters el segundo). 
La despedida definitiva tomó la forma del habitual 
doble álbum en directo, magníficamente titulado 
«Double Dose», donde el sonido de la banda se 
hace más fluido y Kaukonen se permite el lujo de 
dedicar toda una cara a su afición por el blues 
acústico de resonancias ¡jazzys, retomando incluso 
un tema, «Embryonic journey», de su etapa en Jef- 
ferson Airplane. Digna despedida para un grupo 
que siempre estuvo al margen de modas y corrien- 
tes 


tos de toda la pandilla psicodélica), Jorma Kauko- 
nen demuestra poseer una de las técnicas más 
depuradas a la hora de manejar la guitarra, tanto 
en su perfección técnica con la acústica como en la 
contundencia con la eléctrica, con la que sabe de- 
sencadenar auténticas tormentas sin perder un 
momento el control de la situación, 

Attodo esto hay que añadir la increíble voz de Kau- 
konen, una de las más sugerentes que yo haya 
oído nunca, y su habilidad para mezclar géneros 
con soltura y seguridad: si hubiera que ponerle una 
etiqueta a la música de Hot Tuna, podría ser algo 
como Hard-blues psicodélico, porque nadie como 
ellos fue capaz de aunar sin contradicción los des- 
varios lisérgicos de los 60, la dureza de los 70 y la 
música popular negra de los 30. Cuando se tiene 
Una capacidad tal, ¿qué puede importar la actuali- 
dad? A mi sólo me gustaría saber de dónde diablos 
saca Sally su licor. MW JOSE BOIX 
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NOVEDADES 


LP's - SINGLES - CASSETTES 
MAXI SINGLES - CD's 


PIXIES Peel sessions (7. Wild. honey 
ple+2. Raro!!!) 


VELVET UNDERGROUND Waiting for my 
man (Live Bataclan 72. DOI 7") 

SONIC YOUTH £ IGGY POP Wanna be 
your dog (7”. Live 87. Raro), 

LYDIA LUNCH Oral fixation (Nuevo LP) 

FOETUS Sink (Nuevo LP) 

DINOSAUR Jr. Just l/ke heaven (Cover 
Cure +2 inéd. MaxI) 

WASHINGTON SQUARES Fair £ square 
(LP. Neo-Folk). 

JULIAN COPE China Doll (Nuevo maxi. Te- 
mas Inéditos) 

JOY DIVISION Atmosphere Maxi. (Ree- 
dición) 

COWBOY JUNKIES Whites off (Primer LP, 


ed. USA) 

COWBOY JUNKIES Trinity sessions (LP 0 
CD. Vers, Sweet Jane). 

SAINTS Stranded (Primer álbum. Reed, 
australiana) 

RAMONES Pe! cemetry (Nuevo maxi. USA. 
Temas inéditos). 

ISAAC HAYES Theme Irom Shall (Maxi 
Reedición) 

HENRY ROLLINS Do 1! (CD. Incluye 6 te- 
mas inéditos) 

DIAMANDA GALAS Litanies of Satan (Ree- 
dición primer LP). 

MARTIN L. GORE Countereei! (Miembro 
Depeche Mode sólo LP). 

JAMES One man clapping (LP en vivo) 

PRONG Third from the sun Maxi, ExS 
wans. Cover de Chrome). 

PSYCHIC TV Live at thee ritz (Nuevo LP) 

MARTIN BISI Creole mass (LP con Lee Re- 

naldo y Fred Frith) 

PERE UBU Cloudiand (Nuevo LP. Prod 
Stephen Hague) 

POP WILL EAT ITSELF This /s the day (Se 
gundo LP. Hip hop 8 rock) 

HENRY ROLLINS Sweatbox (Caja 3 LP's 
Todo recitado, sin música). 

STAN RIDGWAY Mosquitoes (Ex Wall Of 
Voodoo. Segundo LP) 

WIRE Earorum buzz (Nuevo MAXI. B side 
cl, inéditas) 

PUSSY GALORE Dial M for motherfucker 
(Tercer LP. Trash rock). 

'SPACEMEN THREE Taking drugs (Ed. Usa 
exclusiva. LP inéditos + maquetas). 

ROBYN HITCHCOCK Queen Elvis (Nuevo. 
Con Egyptians + Peter Buck) 

PERE UBU Waiting for Mary (Nuevo. Ade: 

lento LP + inéditas) 

ZEKE MANYIKA Mastercrime (Segundo 

LP ex-Orange Julce). 

RAMONES Paco Ramone (LP. Live 76-82 
Buen sonido), 

LARD Power ol Lard (mLP. Jello 
Bíafra + Ministry, Tecno punk) 

BONGOS BASS 4 BOB (Pen Jilette. Super 
divertidos. LP debul) 

DIED PRETTY Wild child/Final solution 
(single Reed/Ubu covers). 

HAPPY HATE ME NOTS Ou! (Lp debul 
Pop a lo Buzzcocks. Prod. Rob Younger) 

DEE DEE KING Standing in the spotlight 
(Alias Dee Dee Ramone, Hip hop $ hard 
rock. Con Debbie Harrw. LP) 


e 
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'SWANS The burning world (Nuevo álbum. 
Prod. por Bill Laswell) 

SWANS Saved (Nuevo 12”. Temas Ín 
éditos) 

SWANS Can't find my way home (Max! 
Cover Blind Faith) 

ALEX CHILTON One day in New York (Con 
Chris Stamey. Material Inédito) 

HARD ONSISTUPIDS No cheese (Mini dl 
bum de covers) 

JOY DIVISION Idea! beggining (Maquetas 
pre-). Division. mLP), 

FÚZZTONES Creatures that time forgot 
(Maquetas, inéditos. LP) 

PIXIES Doolittle (Ed. ltda. con libreto tex: 
los, LP) 

NEW MODEL ARMY Stupid questions 
(Nuevos temas + live. Maxi portada pós 
ter ed, ltda.) 

XTC King for a day (Nuevo maxi. 2 inéditas) 

WHITE ZOMBIE Make !hem die slowly (El 
grupo favorito de Foetus. Producido por 
Bill Laswell) 

S. YOUTHIMUDHONEY Touch me ''m 
sick/Halloween (S. Youth versionea a 
Mudhoney y viceversa, MaxÍ) 

SIOUXSIE £ THE BANSHEES Peel ses 
sions Feb. 78/Maxi. Versiones Inéditas) 

BARRY ADAMSON Moss side story (Prí- 
'mer Ip en solitario. Con D. Galas, R. $, 
Howard, A. Hogan. LP o CD con ín 
éditos) 

FOETUS CORRUPTUS Alle (En vivo, con 
'míembros de Swans. Doble. Temas Ín- 


édltos) 

WEDDING PRESENT Ukrainski Vistupl V 
Johna Peela (Peel Sessions, Folk ruso, 
Finalmente editado. Mini LP) 

LOVE+ROCKETS Motorcycle (Nuevo 
max 

VARIOS Shangri La: Tribute to Ray Davies 
(Vers. Kinks por Fleshtones y otros. LP). 

ULTRAVIVID SCENE Mercy seal (Maxi, 2 
temas inéditos). 

FEELIES Only life (3er Lp. Definitivo. Vers. 
«What Goes On») 

GAYE BIKERS ON ACID Hot thing (10" 
Cara B con temas dif. al 12) 

MX GAYE BIKERS ON ACID Hot thing 
(Nuevo 12'. Temas inéditos) 

LP GAYE BIKERS ON ACID Stewed o (he 
gills (Segundo LP. Hard rock aluct 
nógeno). 

ADULT NET Take me (Brix de The Fall. En 
maxi o 10) 

THROWING MUSES Dizzy (10". Temas Iné- 
ditos. Ed. Ltda. Portada doble) 

HEAD OF DAVID Savhanna mixes (Maxi 
de remezclas). 

BAND OF SUSANS Love agenda (Ultimo 
álbum. Noise rock). 

LOU REED JOHN CALE Songs for Drella 
(En vivo. Homenaje Warhol. Cassette). 
FLAMING LIPS Telepathic surgery (Nuevo 

Ip. Devastador) 

GRAHAM PARKER Live alone in America 
(Album live sin banda). 

TRIFFIDS Black swan (LP Rock austral 
no onda Go-Betweens. Nuevo). 

PLIMSOULS One night ín America (Nuevo 
LP. En vivo). 

ROSE OF AVALANCHE Never another 
sunset (Ultimo álbum). 

SISTERS OF MERCY Ghos! rider (sn + 1 
Libro c/. textos, biografía, discografía. 
Italia). 

MOE TUCKER - Life ¡n Exile Alter Abdica 
tion (Tercer LP ex-VU batería. Colaboran 
Lou Reed, Sonic Youth, Jad Fair y D. 
Johnston. 


SOMOS ESPECIALISTAS EN COMP a] 


OIOS DE LAS MEJORES BANDAS 
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SELECCION CATALOGO 


DAMNED Black album (Edición original 
doble LP. Italia) 

DIE HAUT Headiess body in a topless bar 
(Con Nick Cave, A. Lane, Kid Cong Po: 
wers y Nick Harvey. LP) 

THAT PETROL EMOTION Swamp (sn. ofi 
cial. 3 temas live +1 inédito). 

RICHARD HELL Blank Generation (LP Clá 
sico punk NY!!!) 

DINOSAUR 4. You're llving all over me 
(Segundo LP). 

DINOSAUR /dem. (Primer LP) 

ECHO 8 THE BUNNYMEN People are 
Strange (Maxi. Covers Doors, TV. Velvet 
y Stones). 

ECHO 8 THE BUNNYMEN Killíng moon 
(+ 2 Inéditos. Maxi. 

NICK CAVE The singer (Maxi. 2 inéditas) 

LYOÍA LUNCH 19.13 (LP. Vinilo blanco. 
Rock sicodélico), 

BIRTHDAY PARTY Mutiny + Bad Seed (CD 
+2 inéditos). 

JULIAN COPE Fried (Segundo álbum en 
solítario, Acido). 

BOYS NEXT DOOR Hee haw(Pre-B. Party. 
Inéditos) 

TEARDROP EXPLODES Wilder (Segundo 


LP) 

WEDDING PRESENT George Best (Lp. La 
mejor banda de pop UK). 

12 New Years day (Single con portada UK) 

12 11 O'clock Tic toc (Single edición. UK). 

LOU REED Sally can't dance (Reedición. LP) 

DEPECHE MODE Calching up with D. 
Mode (Recop. Temas diferentes a edi 
ción UK. LP) 

PIXIES Surfer Rosa (+ C'mon pilgrim, CO). 

RAMONES Blitzkrieg 76 (LP. Live, 20 1e- 
mas. Inc. «Babysilter». Buen sonido) 

BEN VAUGHN Many moods ol (Primer LP. 
Imprescindible) 

FLAMING GROOVIES Teenage head 
(Reed. álbum legendario). 

GUN CLUB Death Party (CO. En vivo, va- 
rías épocas). 

GUN CLUB The birth (he death the ghost 
(Lp en vivo). 

RAMONES Ramones mania (2x LP o CO. 
Recopilación éxitos). 

MARC ALMOND Something's  goten 
(Maxi. Ed. Ltda. con una cara graba: 
da + Inédito). 

DEVO Are we not men? (Primer Lp. Produ- 
cido por Eno). 

EINSTURZENDE NEUBAUTEN $ aul der 
nach oben (LP. Estudio 87) 


Guante FREDDY KRUEGER. Imita- 
ción perfecta. Lona y plástico. 
Figura FREDDY KRUEGER. 49 cms. 

Para armar y pintar 

Máscara FREDDY KRUEGER. Con 
sombrero 

Figura JASON-VIERNES 13. 49 cms 
Para armar y pintar. 

Figura HOMBRE LOBO. 49 cms. Para 
armar y pintar, 

CONNOISSEUR'S GUIDE TO CON: 
TEMPORARY HORROR FILMS por 
Chas Balun, Edición puesta al dia. 
De La Noche de los Muertos VÍ 
vientes a Evil Dead; 

Póster DAY OF THE DEAD (EL DIA DE 
LOS MUERTOS). 

Camiseta DAY OF THE DEAD (EL DIA 
DE LOS MUERTOS). Talla grande. 

INCREDIBILY STRANGE FILMS. En- 
sayos, entrevistas sobre biker mo- 
vies, LSD movies, beach party mo- 
vies y otras locuras. 

PSYCHOTRONIC ENCYCLOPEDIA OF 
FILM por Michael Weldon, 831 pá 
glnas. 3.000 fichas de las películas 
más extrañas. Fotos increíbles. 


Muy recomendable. 


LOS FAVORITOS DE RAFA 


La dirección de esta revista me odia, m 
socios en la tienda me odian, mí familia] 
me odia también y mi chica y su gata mé 
miran con recelo. Ellos me odian y por di: 
versas razones: mis problemas con la sin: 
taxis, una inevitable tendencia a no hace 
nada nunca, escandalosas sesiones de ví 
deo porno, gore y Ozores, que son de un 
basto inusitado. Ya se les pasará. 

Pero lo que ninguno de ellos me pe! 
rá jamás, es que haga sonar sin descas 
el nuevo álbum de WHITE ZOMBIE «Mak 
die slowly»; hasta cierto punto es cc 
prensible, pues ese disco es puro heavy 
metal machacón, borde y sucio con algu: 
nos títulos que saben a gloria «Godsla: 
yer», «Demonspeed», «Acid llesh») trabaja? 
dos sobre un concepto del trash que del 
seguro, aria vomitar a los mismos FUZZ? 
TONES. Es una joya del rock neoyorkindl 
nauseabundo, tan sólo comparable al ¡Dial 
M for Mothertucker» de los PUSSY GALO] 
RE, algo así como la Pandilla Basura ha] 
ciendo rock. Lo más puerco, culre y apel: 
mazado, es decir, intenso, que puedas 
escuchar por añí 
No puedo dejar de sentirme cada vez más 
turbado cuando vuelvo sobre el «Oral lixal 


por su innegable sorprendente mimetism 
Que alegra mis oldos y que solament 
dejo para atender a las ruidosas manid 
bras de DINOSAUR JR., los chicos d 
J, Mascis, que desde un maxi decorad 
con dibujitos versionean impunemente 8 
«Just Jike heaven» de los CURE. 
Cuando qulero relajarme un poco recurrá 
alos más Inocentes SEX CLARK FIVE y si 
LP «Strum 8 Drum» que son algo asi comf 
el cóctel genético de Jonathan Richman/ 

los Monkees, Un disco perfecto para cor 
pletar el momento más efervescente di 
'una fiesta, vaya de lo que vaya. 

Por si todo esto fuera poco, últimamen 
estoy encontrando un indescriptible god 
con algunos discos de orígen sospecho: 

y contenidos más que encomiables; sd 
de esos plásticos que hay que estar 

loro, muy al loro, para no perdérselos: 
«Peel Sessions» de los PIXIES, el «Live» d 
SONIC YOUTH 8 IGGY POP y algunas 9! 
taciones primerizas de JOY DIVISIO 
cuando se llamaban WARSAW, delici 
todas ellas hasta ahora prohibidas y ql 
otorgan a mi existencia una buena y pli 
centera dosis de perversión. 

Para finalizar, no puedo resistirme a co 
taros cuáles son los otros discos ql 
junto a los anteriormente mencionada! 
he birlado de las estanterias de DEPLA! 
TICO, sin que Raquel o Tito rechistar 
lo más mínimo, gracias a mis manejos al 


bian mis noches, a saber: HAPPY MOI 
DAYS «Bummed», HAPPY HATE ME NO! 
«Out», COWBOY JUNKIES «Trinity 
sons» y el nuevo maxi de los RAMONÉ] 
«Pet Cemetery». 
Ahora que Falcon Crest vuelve a llenar li 
sobremesas de pasión y desarrollo, y JU 
to cuando FOETUS da la buena nueva d 
un disco, la dirección de la revista me 
gue odiando, mi familia sigue sin entendí 
ada, mi chica se fue con su gata y los d 
DEPLASTICO se han hecho con mi Visa 
'me cargan todos esos discos que ya cra 
ganados, sin duda no es mi día. No ten 
Temedio ni falta que hace. Te dejo un sal 
do o algo similar. 

RAFA CERVES 


Crea NCAA 
un uu BIUUUV 


ntercontinental 
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PLEASURE FUCKERS 


LA MORCILLA 


éjate de hostias, hijo mío, olvidate 

de grupilos de «mortis» que acaban de des- 

cubrir al jodido de lggy Pop y aberran como 
bobos, vende toda tu colección de grupillos de hardco- 
re, haz puré tu discografía de heavy, hazle comer o tu 
vecino sus discos de los jodidos Bon Jovi y de los 
memos de Guns 8: Roses, prepora lus tiernos oídos 
mer a tu vecino sus discos de los jodidos Bon Jovi y de 
los memos de Guns 8: Roses, prepora tus tiernos oídos 
pora olgo peor que todas las excovodoras desboco- 
dos y todos las corgos explosivas que te puedan intro- 
ducir en el trosero desde esta revista y prepárate pora 
ver lo más bruto y alucinante que jamás, repito jamás, 
has visto en tu pobre vido, porque hijo mío alguien está 
conspirando para dejar tu ciudad PLANA y ese olguien 
es, mejor dicho son, The Pleasure Fuckers... 
Esa posoda (me niego a dorles el vulgar nombre de 
bando o grupol está fomada por Noro, uno yonki 
«animola» como ella solo y con una habilidad para 
roscor lo guitorra, sólo superada por su facilidad para 
rogorse cervezas como una posesa. Mike es el encar- 
godo de lo otra guitarro, copaz de sacar unos sonidos 
como pocos guitarristas de este poís son copaces y 
¿que harian polidecer de envidia a los zampobollos de 
los Cult y compañía, José es en el corgado de torturar 


ANFETAMINOSA 


los cuatro cuerdos de su pobre bajo que puede ser un 
Black £ Decker pora tus oidos. Miguel Angel es una 
pasada con la batería y es copoz de sonar demoledor 
como una manada de mamuts en una tienda de porce- 
lona china, Y por último un contante de peso, Kike 
Turmix, que somete a su gorgonta a un castigo digno 
de un asentodor de pescado y a su cuerpo a unos 
boiles desenfrenados que sin duda le harán perder 
varios kilos en cado actuación Íno os preocupéis por 
eso, tiene kilos de sobros). La banda combina en direc- 
to agresiones sónicas de vitriólico Row Power anfetamí- 
nico, con toscas muestras de R8B marrano, destilado 
con fervor cejijunto Íclara muestra de ello es su brutal 
versión de «Parchman Form» de Mose Allisonl. Son ca- 
paces de ofrecer versiones de clásicos como «Glorio» 
y «When The Night Falls» con una fuerza inusitado e 
incluso en su reciente visita a Barcelona acabaron su 
actuación en la sala Communique (el día anterior consi- 
guieron ser el primer grupo que desotó las quejas de 
los vecinos del Humedad Relativa) con una versión de 
los Who...I!! «My Generation»ll! 

Sus posiones musicales no tienen borreros cuando se 
hobla de rock'n'rol, y son copaces de hacerte una 
lista de bandas que admiran, casi tan larga como la 
cantidad de comida que es copaz de devorar Kike o la 


contidad de picante que los dos yonkis Nora y Mike] 
son copoces de poner en todo close de comidos [se 
comen los ostras con mucho, mucho tobascol. En lo 
lista encontrarás entre otros o AC/DC, MCS, Stooges, 
grupos de gorage-punk de los 60's, Soints, punk del 
77, Radio Birdmon y un millón mós de buenas bandas 
que quedan plasmadas en el escenario con desenfre- 
nodos torbelinos gúlarreros que resumen el caos sono- 
ro de bestios pardos de la colaña de Motorhead o 
Blue Cheer, sin ir más lejos. 

En directo rompen la pana con todo y sólo nos queda 
esperar ansiosamente lo que será su primer trabojo 
discográfico, que no tardará mucho en salir al mercado 
pora gozada de energúmenos y para desespero de 
mortis y niñotos. Para acabor un buen consejo os doy 
lounque Popeye el marino no soy), no os perdáis lo 
próxima actuación que el grupo hago en vuestra ciu- 
dad, no le regales el disco del grupo a tu abuelita la 
menos que quieras heredar) y no seos tan goñan de 
desprecior a los Pleasure Fuckers por olgún estúpido 
prejuicio, porque grupos como éste sólo salen muy. de 
tanto en tanto y nunco más en tu vida encontrarás otra 
banda como esto... 

¡Ah! y no olvides el grito de querra de Nora, ROCK'N'- 
ROLLLLLLIL. MY BACALAO RENEGRIO (Ansia de Colorl 


19 RUTA 66 


C7 INDUSTRIA 179: BARCELONA 08005 TELEFONO: 235099) 


TOMORROW: Same 
JIMMY REED: Down 
JIMMY REED: Got Me Dido: » 
JIMMY REED: Upside Your head 
BOX TOPS: The Best Of ..... 
BLUE PUPPY: Gathering Promises 
BLOSSOM TOES: New Day... 
THE ANIMALS: Live At The Club Go Go . 
THE ANIMALS: With Sonny Williamson —. 
| THE YOUNGBLOODS: From The Gas Li 1, 
V.V.A.A.: The Black Caucus Concert (C. Manfield, Whiterspoon) a. de 
V.V.A.A.: The Folk Festival Of The Blues (M. Waters, B. Guy) . 1. 
HOWLIN'WOLF: Off The Record d 
HOWLIN'WOLF: Moanin'in the Moonlight. 
JOHN LEE HOOKER: The Cream (2 Lp) . 
FENTON ROBINSON: Mellow Fellow . 
OTIS RUSH; The Classic Recordings 
GUITAR JUNIOR: The Crawl .... 
ALBERT COLLINS: Ice Cold: Blues 
HANK BALLARD 8: THE MIDNIGHTERS: 
CARL MANN: The Rockin'Man (2 Lp) 
ALBERT KING: New Orleans Heat. 
ALBERT KING: Albert 

LUTHER ALLISON; Power Wire 
ROY LONEY: Rock'n Roll Dance Party 
GRAHAM BOND ORGANISATION: Live At The Klooks Kleek 
BILL HALEY £ HIS COMETS: Rock'n Roll Stage Show .. 
BILL HALEY £ HIS COMETS: Mr. Rockin'Rollin” (2 Lp) .. 
BOBBY BLAND: Soul With a Flavour (2 Lp) . 
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hrough The Eyes Of A Quartet 
fapda 
3 ; Monterrey Pop 
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JOHN CALE £ LOU REED: Songs For Drella (live, cassette) 


PIDE NUESTRO CATALOGO 


ENVIANDO CIEN PESETAS EN 
DOS SELLOS DE CINCUENTA 


FORMA DE PAGO 


Contrarreembolso - 250 ptas. gastos de envío. 

Giro postal/Cheque bancario - 200 ptas. gastos envío. 

(En los tres casos, los gastos de envío cubren de 1 a 3 discos). 

Para más rapidez y seguridad puedes utilizar SEUR por unas 800 ptas. aproximadamente. 


a lo sé. El mundo está lleno de 

gente que se ha tomado esto del rock como 

un medio para molestar al resto de la humo- 
nidad. La ha habido siempre y la hobrá siempre. No es 
ninguna proeza. Basta con tener las ganos de hacerlo, 
un grado razonablemente alto de corrosión moral y un 
infome concepto de la música que oscile entre lo dege- 
nerado y lo blasfemo. Enumerar a todos los que han 
escogido tan torcida senda sería largo y aburrido, Co- 
mo en lo viña del senor... hay de todo, Por lo tanto, a 
estos olturas, para que te tengan en cuenta en este 
asunto has de montar tal BRONCA que no les quede 
más remedio que tomarte en serio. Dado el nivel de 
perversidad que destilan, a los Poderosos Césares hoy 
que incluirlos en este alborotado sector. 
Este trío de Chathom, ciudod inglesa situada en el delta 
de North Kent, ha empleado los últimos diez u once 
oños de su vida intentando inoculor brutalidad, despre- 
cio e inquina en los venos del mundo. De un modo y 
otro lo han conseguido, puesto que más de quince 
ólbumes esperan a que la posteridad consagre tan 
bárbaro toreo. No son la sopa de ajo, pero da gusto 
encontrar tipos tan puros en una ero que tiene el acid 
como su mayor religión musical. 


THEE MIGHTY CAESARS 


ORGIAS 
ROMANAS 


«Cuando eros pequeño lo odiabas todo... no te com- 
prabos la mierda que te daban los mayores, hacias la 
tuya propia y en poz. A eso le solíamos llamar punk- 
rock». Lo descubriste. Billy Childish héroe de unos 
cofres como Mudhoney (lee su entrevista) no es muy 
exótico. Su coldo de cultivo fueron los ateos sonidos 
que se fobricoron entre 1975 y 1977 len su úlimo 
úlbum hay versiones de Romones y Clash). No te opre- 
sures. Tonto los Milkshokes, primera encarnación del 
trío, como los Mighty Coesars contienen el porcentaje 
necesorio de singuloridad pora opartarlos del pelotón 
En su repertorio te encuentras de todo: r8b cochom- 
broso, sarna de gorage, rock garrulo y toneladas de 
anarquía licuada en espesos borbotones de sonido pri- 
mitivo, peligroso y soez. Sin emborgo restauran lo 
esencia original que contuvieron Link Wroy, Downliners 
Sect, los primeros Pretty Things y otros bestias pardas 


habituales en los capítulos más sucios de lo historia del 
rock. Tienen m-o-ka-le-c-h-e-, Y eso, que proboble- 
mente es su único atributo resaltable, les disculpa Inclu- 
so que todos sus canciones, en mayor o menor medi- 
do, sean plagios integrales de morranados ojenas. A 
mí no me importo. Son de esos que agarrarían cual- 
quier cosa y la trituraríon hasta convertirla en un pildo- 
rozo de orsénico aural. No es ni la ocasión ni el mo- 
mento propicio pora entror en detalles. La extensión de 
su correro, una copiosa discografía y lo pagano de su 
estilo les hoce candidatos a un ortículo en reglo Ique 
ya nos están preporandol. Tomo esto como un peque- 
ño operilivo de lo que te espero si decides ingresar en 
lo cofradía de los césores. De momento puedes iniciar- 
te con una recopilación, «English Punk Rock Explosion», 
y su último LP, «John Lennon's Corpse Revisited». Dos 
socrlegos banquetes de irreverencia hacia los 80s y 
toda la música oficial que impera en tan desconcertan- 
te década. Cryp! se ha encargado de prensarlos. Si su 
indecencia te cautivo no dudes en rastrear el mercado 
en busca de cualquiera de los tropocientos mil discos 
que llevan a sus espoldos. Transfórmote en un corrup- 
tor de menores y deja que lo podedumbre inunde tu 
existencio.W ).G. 
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(INSTRUMENTAL SURF BANDS OF THE 605) 
El libro definitivo sobre el surf instrumental. 424 pá- 
ginas. 150 fotos. Posters, Entrevistas, Memorabilia. 
Escrito por Robert Dállley, guitarra de The Surf Rai- 
ders. Biografías y discografías de más de 50 bandas 
(Astronauts, Chantays, Esquires, Challengers, Surfa- 
ris, Tornadoes, etc.). Texto en inglés. Importado de 
USA, 2500 ptas. 
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INTRODU 


en Américo. Mientras la mayoría la consiguen 

por medios legítimos, el criminal a menudo la 
logra dejando detrás suyo sueños destrozados en un 
sendero de codóveres y songre coagulado. Su historia 
merece lo primera página en todo el mundo, pero en 
ningún lugar se le presta tanta atención como en Améri- 
co. 
El criminol omericano surgió como un ente que busco- 
bo su propia identidad en el contexto de uno socie- 
dad que le consideroba porte integrante del «espiritu 
fronterizo»; una sociedad que le condenaba por ir 
contra el bien común, pero al mismo tiempo se sentía 
loscinada por su: condición de pionero y le asociaba 
con los aventureros, los monstruos de feria y los de- 
mentes más pintorescos. 
Poro el gron público, el hecho de que Jesse James 
fuera un osesino o songre fría no inflvía en su foscino- 
ción en su leyenda, Loa demanda popular por esta 
close de ontihéroes aumentó en el siglo veinte con el 
ascenso de los gangsters. Cuando más siniestros 
ran, más populares. Hoy en día, su figura ha quedo- 
do un tanto disminuida por el corporativismo del cri- 
men organizado, pero los lazos de unión con sy vio- 
lento posado siguen intactos, mantenidos por una 
especie de tradición en un poís donde la tradición, 
como la identidad, no es olgo fácil de conseguir y 
preservor. 
En muchos cosos la visión que se tiene del criminol 
guordo escosa relación con lo noción de moralidad, 
se le aprecio por su singular desofío a los hábitos 
conformistos. Ningún criminal merece más notoriedad 
que el osesino de masos. Muchos de éstos nos produ: 
cen un lógico y comprensble disgusto ante nuesto 
propia especie. Emergiendo de ninguna porte, ld mar 
yoría de los veces indistinguible del vecino más certa- 
no, lo bomba de relojería humana... explota. Y lo 
cotidiano se vé osaltado por el horror. 
(Con Charles Whitman se inicia una serie de retratos 
de criminales famosos que será publicada periódico- 
mente en Intercontinental. Es otra iniciativa siniestra de 
RUTA 66, la revista que hace lo imposible por hacer 
reoles lus peores pesadillas) 
Charles Whitman nació en 1941 y creció 
en una comunidad tranquila y normal de Loke Worth, 
Florida. Era el típico niño americano, buen est 
querido por todos, monaguillo en lo parroquia local; — 
Al terminar lo high-school se alistó en los morines, A 
su regreso a Florida se casó con una chico que habia 
conocido en lo escuela. Con su nuevo: esposa,. 
trasladó a Austin, Texas, pora estudiar en la universi-- 
dad del estado. La vido porecía sonreir. ol joven de 
25 años, pero en marzo de 1966 su mente empezó o. 
perder el control y el mundo exterior comenzó 
volverse y distorsionarse. En estos fechas, su;madre,. 
tros oños de convivencia servi cón un marido aulorila= 
ño, abandona su hogar y se va a wrote pora 
estar cerco de su hijo. - 
¡Con la llegado de su madre, Charles empezó o com-- 


$ a fama llega de muchas maneras 


¡portarse de monera extraño. El stress provocado por | 


CHARLES WHITMAN 
FRANCOTIRADOR 


CRIMEN (I) 


su deseo de ser un buen estudiante era claramente 
visible en su comportamiento. Posteriormente, sus veci- 
nos declararían que, incluso cuando parecia normal, 
se notaba que intentaba controlarse a sí mismo. Fue 
lo bostante inteligente como pora visitor a un psiquio- 
tro, el 29 de morzo de 1966, y reconocer que tenía 
problemas. 

Durante la visita, Whitman le contó al psiquiatra que 
su temperamento incontroloble le había hecho atocar 
dos veces a su esposo, de la misma manero que su 
podre pegaba brutalmente a su madre. Admitió qué; 


sentía una ira interior que podía salir a flote er el 


futuro. No supo explicar exactamente como, El psi 
quiotra redactó su informe al marchar Whitman: «La* 
razón de su visita parece ser la separación de sus: 
padres hace un mes. Dice que su padre le llamo cada” 
dos días para suplicarle que convegzó 6 su madre 
pora que vuelva. Su principal preocupación es por sí 
mismo. Confieso que súlretensos/periodos de hosti- 
lidad onte la más provocación.» 
En el verano, un ¿Charles le visitó, yel 22 
0 la torre de cien metros de 
Y 'gomprobaron que desde allí 
el gómpus. Nueve días después, 
la torre, no poro disfrutar 
molar. Sus actividades durante 
que sa lo mosocre se hon re- 
construido gracias a las notas que fue dejando en 
diversos lugares. Exactamente o los 6:45 PM, se sen- 
tó ánte su máquina de escribir portátil y tecleó uno 
noto dirigida/o nadie. en particular. 
¡No compróndo qué me lleva a escribir esto noto», 
* fecleó con diligencia, «te estado en el psiquiatra. He 
estado sufriendo miedos e impulsos violentos. También 
Iremendos dolores de cabeza. Estoy preparado para 
morir. Después de mi muerte, deseo que se me hago 
lo oulopsia poro ver'si sufría algún tipo de desorden 
En este punto de tan macabra carta, Whit- 
a insultar violentamente a su podre. Lue- 
q «He decidido matar a mi mujer esta no- 
cas o los ataques virulentos contra su podre, 
0 sra tado vez más intenso, y luego de nuevo 
A ¡Gmatar a mi mujer cuando la recoja 
r 'quiero que tenga que enfrentarse a la 
O "que mis acciones seguramente le causo- 


mb de plones poco después y recogió asu múer 
paro dejarla en el apartamento donde vivían. A conti- 
uación condujo hosta lo residencia de su madre. Es- 
| 1uvo con ella unas horas y, a medianoche, la apuñaló 
el pecho rematándola con un tiro a quemarropa en 

la nuco. Rápidamente redactó otra nota «a quien pue- 
do interesar»: «Acabo de matar a mi madre, Si existe 
un cielo, ella va hacía all. Si no existe, ha dejado de 
frir.. Quiero a mi madre con todo mí corazón.» 
Whitman regresó a su aportamento a la una de lo 
madrugada y no perdió el tiempo. Entró en el dormi- 
torio y apuñaló tres veces consecutivas a su mujer en 
el pecho ontes de envolvertla en las sábanas de la 
cama, Entonces volvió tranquilamente a la máquina de 


escribir: «12:00 AM: mamá muerto. 3 en punto: los 
dos muertas.» No era lo úlfifa/tomunicación con sus 
potenciales lectores: Whitman'siguió vomitando violen- 
tos porrofadas de odio £oñtra su padre, para finali- 
zor a modo de posdala,con «la vida no merece ser 
vivido.» 
Como un hombre qué cumple con su deber, Whitman 
solió a la colle el/Y de agosto de 1966 con vorios 
pistolos y un rifleRemington de calibre 35, y se dirigió 
hacia lo torré de lo universidad. Después de alquilar 
un corrito,Com el que subir todo su orsenal hasta la 
torre, separó en una armería Y compró un poderosa 
rifle dé,fepetición del calibre 30 y varios cajos de 
munición. Whitman quería hacer bien su trabojo. Em- 
paqúetó bocadillos, cacahuetes, macedonia de frutas 
Po ¿0gua. También gasolina, papel higiénico, un transis- 
for y hasta un bote de spray desodorante. Corgado 
¡con todo esto y arrastrando el carrito-arsenal, se 
“acercó tranquilamente hosto la torre sin levantar sos- 
¡pechos tomando el ascensor hasta el piso 27. Uno 


recepcionista de esta plonta le preguntó qué quería. 


'Su respuesta fue orrancorle la mitad del cráneo de un 
disporo a quemorropa. Arrojó el cuerpo sanguinolen- 
to detrás de un sofá y movió el mostrador hasta la 
escalera para impedir el poso. 

Unos visitantes atraídos por el ruido fueron sus si- 
guientes blancos. Con varios disparos arrancó los co- 
bezos de Mike Gabour y su tía, que subían hasta la 
torre para disfrutar de la visto. Entonces Whitman pro- 
siguió la ascención con su rifle Remington con mirilo 
telescópico. Al llegor vislumbró un panorama de gen- 
te que paseaba confiado sin imaginar lo que iba o 
ocurrir. Eran como los dianos móviles en un punto de 
tiro de feria. 

Empezó a disparar a las 11:48. Cargarse a la recep- 
cionista le había retrasado, haciéndole perder el cam- 
bio de closes de los 11:30, con miles de estudiantes 
cruzando el campus. Aun así, en cuestión de minutos, 
Whitman tumbó a seis estudiantes. A continuación al- 
canzó a Mrs. Clair Wilson en el abdomen: ello sobre- 
viviría, pero no el bebé que llevaba en su vientre, 
cuyo pequeño cráneo fue machacado por la bolo. El 
próximo fue el estudiante Thomas Eckmon, muerto al 
instante por una bala en la cabeza. El repartidor de 
periódicos Alec Hernóndez fue arrancado de su bici- 
deta por un certero disparo. El patrullero Billy Speed 
fue la siguiente víctima al intentar disparar contra 
Whitman porapetado tras un muro de piedra. Los si- 
guientes fueron Roy Dell Schmidt, olcanzado en el 
estómago desde 500 metros; Thomos Ashton, entre- 
nado en el Peace Corps; y Robert Boyer, que dejó 
dos hijos y una esposa embarazada. 

Siendo un tirador experimentado, Whitman no fallaba 
ni un disparo. Cayeron estudiantes y ciudadanos. Más 
de un centenar de policías intentaron derribarle, pero 
su posición le hacía prácticamente invulnerable. Las 
autoridades lo intentaron con una avioneto, pero 
Whitman repelió el ataque con ráfagas de disparos. 
Las autoridades lanzaron una cargo escaleras arribo. 
Entraron echando plomo por sus armas y redujeron a 
Whitman a un montón de came ensangrentado, pro- 
porcionóndole la muerte que tanto deseaba. Pero no 
antes de que éste botiero su record. En noventa y seis 
minutos, aquel ejército-de-una-solo-persona en busca 
de vengonza por razones imaginorias, se había lleva- 
do por delante a 16 personas inocentes y herido a 
30 más, una masacre raramente igualada en los ana- 
les criminales de Américo MI CHARLES NEAL 
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MENTA 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 


€ OM PAR A 0 


psicodelia, blues, garage, 
heavy, rock nacional, etc. 


country, pop, 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


A CHESTERFIELD KINGS «Night Of The 
Living Eyes 79-83» 
A THE Pals «Doolittle» (ed. limitada 
con O 
4 MIRACLE WORKERS «Primary Domain» 
A FREDDIE KING «Than Live» 
A NEW CHRISTS «Detritus» 
A MUD ONES «Nuevo LP» 
A RAMONES «Pleasant Dreams» 
A SKELETONS «in the Fl 
«Rockin Bones» 
A MOE TUCKER «Life In Exile After 
Abdication» 
A ROY LONEY «R£R Dance Party» 
A po GORDON «Live At The Lone 
tar» 
4 DOORS «Live Stockholm» (caja 3 lps) 
4 JOHN LEE HOOKER «The Cream» 
A ROBYN HITCHCOCK «Queen Elvis» | 
A SLICKEE BOYS «Live At Last» 
A THE BYRDS «Live Stockholm» 
44 BEASTS OF BOURBON «Sour Mash» 
4 SCREAMING TRIBESMEN «Date With A 
Vampyre» 
«Move A Little Closer» 
4 THE DUM DUM BOYS «Nothing Means 
Nerings 
4 CELIBATE RIFLES «Syderoxilar» 
| «Celibate Rifles» 
«The Turgid Miasma Of Existence» 
A THE THAÑES «The Thanes» 
«Hey Girl» 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
S Eu GU NoD cd MA N 051 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 31871 44 
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R. HELL AND THE VOIDOIDS 
«Destiny street» 
FEELIES 
«Crazy rythms» 
MODERN LOVERS 
«Firsto 
«The original...» 
DR. FEELGOOD 
«Doctor orders» 
BAD BRAINS 
«Rock for light» 
«l against l» 


RIERA BAJA, 1 
08001 BARCELONA 


CHEEPSKATES 
«Waiting for Unta» 
VIETNAM VETERANS 
«Days of pearly spencer» 
LINK PROTRUDÍ 
«Drive it home» 
DROOGS 
«Kingdom day» 
CHEEPSKATES 
«Remember» 
«lt wings above» 


EN ESPAÑA ES 


RIERA BAJA, 1 
08001 BARCELONA 


A 
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DB's 
«Stand for decibels» 
«Repercussion» 

FLEETWOOD MAC 
«Live in Boston» 

MUSIC MACHINE 
«Turn on...» 

BYRDS 
420.2 Anniversary Album» 


Tfno. (93) 329 97 08 
Fax (93) 2424393 | 


FUZZTÓNES 
«Nine_months later» 
LAST DRIVE 
«Heatwave» 
GIMMICK COMPILATION 
«Fuzztones, Droogs, etc...» 
FUZZTONES 


«Creatures that time forgot» 


Tfno. (93) 329 97 08 
Fax (93) 242 4393 


LOST PATROL 


EL GARAGE 
ECLECTICO 


| año 1989 ha sido testigo de la 

oporición de un LP singular y extraño, el debut 

de un grupo que se sole de lo normal: Lost 
Potrol. Un combo otípico, perdido en lo frontera USA/ 
Conadó, en Windsor, Ontario, para ser exactos. Yo 
reseñodos en estas páginos (RUTA 27, p. 62), posible- 
mente sean uno de los grupos más avanzados apareci- 
dos en este final de décado. Su primer larga duración 
mezclo todas aquello influencios que los grupos de 
rock de los 80 han incorporado o su sonido. Paul La- 
gan, contante y compositor, responde a nuestras pre- 
guntos. 
-¿Cómo se formó el grupo? 
Empezamos o principios de 1986. Nuestro credo era 
muy simple: pasórnoslo bien tocando algunos temas 
propios y alguna que otra versión de temas clásicos. 
Eramos Dave Gorant (batería), Chris Lorche bajo), Do- 
ve Fine (órgano) y yo a la guitarra. Haciamos muchos 
versiones, de «Move it» y «Jumpin' in the night» a 
«Walking the dog», «We gotta get out this place» o 
«No escope». Grabamos lo primera maqueta en nues- 
tro local de ensayo. Incluía nuestro primer tema original 
«South Africa». La enviamos o varios bares de Detroit 
y, paro nuestra sorpresa, aparecimos en lo portada de 
Un fanzine local de allí. Yo ero consciente del creciente 
interés por grupos como los Seeds, Leoves, Music Mo- 
chine o los Byrds, Esto me sotisfacia, pues mi canción 
favorita siempre ha sido «Pushing too hard». Y en el 
84/85 yo mismo hice un fanzine consagrado exclusivo- 
mente a los Byrds. Pero, sinceramente, no montamos el 
grupo porque estaba de moda eso músico, sino porque 
nos gustaban ciertos grupos de los 60s. 
Después de cambios de personal, de grabar un 
primer 45 y de colaborar con algunos cortes en 
recopilaciones, llegamos a finales de 1987 y en- 
contramos la formación actual de Lost Patrol... 
-Dove Whitehead (guitorral viva en aquella época al 
lado de mi cosa y le conocía de otros grupos locales. 
El me animó a seguir adelante y reunir un nuevo grupo. 
Rob Michie se sentó en la batería y finalmente convencí 
0 Karen Marrero para que se uniera a nosotros. Hacía 
tiempo que quería que viniese a contar. Y aceptó. Tam- 
bién debo decir que mucha gente me escribía para 
dorme ánimos. Es olgo que debo agradecerles. 
Vuestro primer EP era descaradamente sixties, 
mientras que vuestras siguientes producciones 
suenan más cool, más blues. ¿Cómo habeis evo- 
lucionado tanto? 
—Por el combio de personal en el grupo y el conse- 
cuente cambio de identidad. Es natural. No puedo es- 
cribir el mismo tipo de conciones para que Karen las 
cante. Su voz es mós bluesy. Ademós Rob y Dove son 
músicos mós abiertos a otros estilos; y somos más a la 
hora de componer, lo que nos lleva del garoge al pop 
y hosto el blues o el jozz. 


En vuestro LP se puden escuchar muchos estilos 
musicales, va del sonido sixties al jazz, el blues, 
el rock'n'roll básico, los instrumentales trash... 
¿De dónde surge este conglomerado de estilos? 
—Seguiremos todo el tiempo que podamos tocando es- 
ilos diferentes pero sonando lo más original posible, 
Coda uno de nosotros tiene su propia personalidad. Lo 
voz temblorosa de Karen es siempre único, cante un 
blues o un rock. Todos contribuimos al sonido global de 
Lost Patrol. 

—Hay quien dice que ahora sonais más comercia- 
les, más accesibles, menos salvajes que al princi- 
pio. 

—Resulla inegoble que sonomos de otra manero. Yo 
he dicho que somos otras personas. También es cierto 
que ahora gustamos a más gente. Algunos temas del LP 
son mós comerciales que los del primer EP, otros como 
«Blues theme» son mucho más violentos que cualquier 
corte de aquel primer disco. 

=Algunos críticos han visto en vuestra mezcla de 
influencias una clara referencia a los grupos de 
los 70. ¿No te parece divertido que se os consi- 
dere un grupo del revival 705? 

—[Risasl. No lo sabía, es la primero vez que oígo que 
se nos relaciona con grupos de los setenta: ¡Foreigner 
¡Bostonl, ¡Led Zeppelin! No, cuando escribo una con- 
ción pienso en el folk-rock de los 60s o en grupos 
como los Barracudos, Groovies o Long Ryders. Franca- 
mente, los años setenta ¡nol 

-En directo haceis bastantes versiones, cosos co- 
mo «Who do you love», «White rabbit» o «Ball 8. 
chain», esta última conocida por la versión de 
Janis Joplin. ¿No os asustan las posibles compa- 
raciones entre Karen y Janis? 

—las versiones no representan ni un diez por ciento de 
nuestro repertorio de directo. Las escogemos entre to- 
dos. Hacemos «Ball 8. choin» para mostrar los posibili- 
dades de la voz de Karen, no para incitar comparacio- 
nes con la Joplin. 

-¿Cómo ves el rock de 1989? Hay quien afirma 


que el verdadero rock ha muerto, pero cuando 
escucho a grupos como Lost Patrol pienso todo 
lo contrario. ¿Qué opinas? 

—En lo zona de Detroit Windsor, el rock está muy mal, 
En una ciudad como Detroít, con tres millones de habi- 
tantes, sólo hay tres locoles donde puedan tocor los 
grupos. Las emisoras de radio programan básicamente 
viejos clósicos del rock. Pero pienso que hoy un mowi- 
miento subterráneo, con sellos independientes y fanzi- 
nes, que mantendrá viva la música y permitirá su evolu- 
ción. Lo único que me disgusta es que lo moyoría de 
grupos se encierran en un estilo muy definido y esto 
limito sus posibilidodes. Por ejemplo, adoro a los Ches- 
terfield Kings, pero odiaría subir a escena pora tocar 
lo mismo coda vez. Me gusta el rock'n'roll, sencillomen- 
te, tonto da que sea link Wray como los Byrds. 
-Parece que la escena rock canadiense está des- 
pertando gracias a sellos como OG Records (De- 
ja Voodoo, Gruesomes, etc.). ¿Qué está ocu- 
riendo? 

—Hoy un buen número de buenos grupos en Cariadá. 
Pero, desgraciadamente, aquí en Windsor, al estar al 
lado de Detroit, estamos bostante desligados de la 
escena conadiense. Es difícil ser canadiense en Wind- 
sor, pues continuamente nos vemos bombordeados por 
los mass media de Detroit, la radio y la televisión, OG: 
Records es un sello de Montreal que está funcionando 
muy bien, pero hay otros grupos por aquí, como Vic, o 
los Purple Toads, realmente interesantes. 

-¿Cuáles serán vuestros próximos pasos? 

—El fanzine Next Big Ting (Escocia) va a publicar este 
verano una recopilación en la que hemos participado, 
What Wave, un fonzine de London, Ontario, regalará 
en su próximo número un cossette en el que hemos 
incluido una versión live de «Not fade away». Y OG 
Records también nos ha pedido un tema para su próxi- 
mo recopilación. Esperamos volver al estudio pronto 
pora grabor nuestro segundo LP, y si los ventas del 
primero lo permiten queremos venir a tocar a Éuro- 
pa. MI FUCKIN FUZZBOY 
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EN BUSCA DE LA INOCENCIA PERDIDA 


DESDE UN MODESTO ESTUDIO UBICADO EN UN GA- 
RAGE DOMESTICO DE UNA PEQUEÑA CIUDAD DE CA- 
ROLINA DEL NORTE, ESTE BRILLANTE PRODUCTOR- 
| MUSICO HA CONTRIBUIDO ENORMEMENTE A LA ci“ 


ira gracias a los 
or olos, 


REGENERACION DEL ROCK AMERICANO. SU ESPECIALI- 
DAD SON LAS GUITARRAS VIBRANTES PERO MELODI- > 
| CAS, SU GRUPO -CON VARIOS RECOMENDABLES 
| PLASTICOS EN SU HABER- RESPONDE POR LET'S ACTI- tinte; a de men 
VE. DAVID S. MORDOH ESCARBA EN SU LARGO HIS-— eco ad plan 
TORIAL Y SACA CONCLUSIONES. JIM WYLIE LE ENTRE- 
. VISTO EN PROFUNDIDAD. AQUI TIENES EL ¿2 
RESULTADO. 
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cas englobando prácticamence la humani- 


dad, pero a la vez en referencia a otros 
valores menos malos, simpáticos, cándidos o 
idiotas que ellos. Porque se puede afirmar 
que Leonard Cohen es más alegre que Nick 
Cave —ejemplo al azar muy discutible— sin 
necesariamente querer decir que el canadien- 
se sea visco como un personaje alegre. Ahora 
bien, hay alguno bastante cerca de los polos. 
Y así como estos dos juegan en el mismo 
equipo, al owo lado —lo más opuesto posi- 
ble— parece encontrarse Mitch Easter. 

Un tipo con cara y sonido de felicidad eter- 
na que ha trabajado junto a personajes va- 
riopintos; que ha vivido el speed de Nueva 
York y ha sabido renunciar a las ventajas 
profesionales de la gran ciudad por la tran- 
quilidad provinciana. Ambiente de suburbia 
y vida sana, la imagen con que muchos 
mortales sueñan cuando acaban de esquivar 
ese vehículo temerario, al atravesar un semá- 
foro en rojo por entre la cortina de polución 
de la ciudad. Winston-Salem, hogar y base 
de operaciones de Mitch Easter y algunos 
encantadores chiflados más, es un modesto 


núcleo —menor que Sabadell y mayor que 
Soria— de Carolina del Norte, famoso por el 
tabaco, la ropa interior y equipamiento elec- 
trónico, a medio camino entre la algarabia 
del Este y el Sur carismático, entre el pro- 
greso y la tradición, entre las megápolis y el 
campo. Un lugar caliente en verano y frío en 
invierno donde se supone que raramente 
ocurre algo. Y si algo ocurre, forzosamente 
ha de ser en los aledaños de la casa de los 
padres de Mitch. 


Mí, en el espacio anterior- 
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mente ocupado por el garage, tiene 


A instalados los estudios de grabación 


Drive-In, Ha conseguido tener algo más de 
sitio haciendo mudarse a los viejos, pero sin 
perder el carisma hogareño. 
míticos por las maravillas sonoras obtenidas 


Drive-In son 


por su dueño y productor con cuatro cacha- 
ros. Allí se respira modestia y amateurismo, 
eso lo saben muy bien los grupos de la 
región (y hasta algún que otro lejano): en él 
REM grabaron con Mitch el EP «Chronic 
rown» antes de elegir los estudios Reflection 
de Charlotte para «Murmur»; Pylon, Bear 
Rodeo, Bongos, incluso otro menos conoci- 
dos —pero no por ello inferiores— como Fas- 
ter Faster, Pressure Boys o Fetchin' Bones. 
Y está también su grupo, el de andar por 
casa y desarrollar lo que no tiene cabida en 


los discos de otros, Let's Active, proyecto en 
principio tangencial pero cada año más asen- 
tado como producto autónomo. 

Cuando empezó a funcionar Drive-In en 
1980, Mitch Easter renía 25 años. Había 
crecido musicalmente en los 70, no en vano 
reconoce —sin vergilenza alguna, más bien 
con orgullo— usar a veces estructuras de gui- 
tarra implantadas por Led Zeppelin y Aeros- 
mich, aunque los 60 le permitieron adoptar 
esa resonancia característica de los discos en 
los que colabora. Es la influencia de grupos 
como The Move y otros abanderados del 


British Pop de aquellos días. Su voz en Let's 
Active es melosa y agradable, como si jamás 
hubiese roto un plato. Las guitarras, con 
cruces de orfebrería, invocan lozanía, lim- 
pias, espumosas. Y esa especie de marca de 
la casa traspasa paredes, reflejándose en los 
trabajos de los inquilinos del estudio que 
acuden allí en busca del hombre con varita 
mágica para el pop, ese que pasó buena 
parte de su juventud ensayando en una ha- 
bitación con su mejor amigo Chris Stamey, 
futura alma de los dB's (su ausencia en 
«The Sound of Music» es palpable, no hay 
más que compararlo con «Repercussion»). 
Se conocen en el colegio, pero ha de pasar 
bastante tiempo para que la amistad dé fru- 
tos musicales. Antes Easter se curtirá en gru- 
pos adolescentes de la ciudad como The Im- 
perturbable Teutonic Gryphon (en 1968 
con Sam Moss) y Sacred Irony (en 1970). 
Comandaba a estos últimos el cantante y 
compositor Dale Smith, y tenían ya un soni- 
do de pop denso, con acabado compacto 
Tras un par de años junto a ellos, durante 


los cuales conoce a Don Dixon —la novia 
del bajisca tenía un hermano que bareaba en 
la banda de Don, Arrogance—, Easter y Sta- 
mey empiezan a tocar juntos. Algún bolo 


ocasional con orros músicos, pero mayor- 
mente se divierten grabando solos en casa, 
hasta que llega la hora de ir a la universidad 
da de Carolina del Norte está en Chapel 
Hill). Alí Pedestrians 


más tarde reconvertidos en Sneakers, el pri- 


Stamey forma los 
mer asunto importante en el que Easter in- 
terviene (un EP y un LP, «All in the red», 
actuaciones en Max's Kansas City y buenas 
críticas en Trouser Press)¿ aunque no siem- 
pre como fijo. 

Todo se rompe cuando Stamey emigra a 
Nueva York coincidiendo con la eclosión del 
punk. Easter, junco a algunos restos de 
Sneakers entre los que se encuentra Peter 
Holsapple —el otro futuro dB importante, 
monta H-Bombs antes de decidirse a seguir 
los pasos de su amigo a la ciry (los tres, más 
el batería Bobby Locke, graban un LP como 
Ritrenhouse Square). Pero allí su optimismo 
se ahoga entre el hormigón. Mientras se for- 


man los dB's, él mata el tiempo en partic 
paciones ocasionales como los Cyclones (el 
grupo de Donna Esposito) y los Crackers 
(buscavidas venidos de Minneapolis). La 
añoranza y la ilusión de crear Drive-In (por 
cierto, los Crackers lo estrenaron grabando el 
LP «Sir Crackers») acaban por devolverle a 
Winston-Salemn. 


E A 


n estudio propio para jugar 
] cuando no hay clientes. Muchos 

metros de cinta grabados en solita- 
rio —sólo «Prying eyes» y «Law of averages» 
vieron la luz en el recopilatorio «Shake to 
dare» de Albion Records—, muchos experi- 
mentos y, de pronto, el horizonte despejado. 
Fue a partir de empezar a producir a REM 
Después de «Chronic town» se dedica a per- 
filar Ler's Active: él a las guitarras, Faye 
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Hunter, colaboradora del estudio y amiga al 
bajo, y Sara Romweber (ex-Suedes) a la ba- 
rería. Gracias al paulatino incremento en la 
demanda de grupos americanos, IRS —que 
lo nora en la acogida de REM y Fleshtones— 
se fija en el trío para cubrir la franja de pop 
simple de su carálogo. La grabación del mini 
LP «Afoow» arranca en junio de 1982 y no 
termina hasta septiembre de 1983 supervi- 
sado por Score Litr, a quien Chris Stamey ha 
recomendado tras los brillantes resultados de 
«Repercussion». Curiosamente, este primer 
producto los presenta sin floricuras ni despil- 
farros exuberantes, porque fue planteado an- 
tes de contactar con IRS. Al cerrarse el trato 
y descar ambas partes publicar algo lo más 
pronto posible, se prensó casi sin retocar la 
demo; de allí el halo naf de las seis cancio- 
nes, entre las que destacan el single «Every 
word means no» y «Room with a view». 

El despegue de Let's Active se producirá sin 
embargo con «Cypress», el primer LP for- 
mal. Aparecido en plena fiebre del NRA, se 
cuela entre la maraña de discos con rudi- 
mentarios acordes de rock tipo Creedence, 
pero es mucho más versátil. La sección rít- 
mica femenina arropa estoicamente el des- 
pliegue de habilidades guitarreras de Easter: 
«Flags for everything» con al menos cinco 
guitarras diferentes, «Blue line» como single 
pegadizo, «Co-star» y «Ring true» disfrutan 
do de idéntica inmediatez mientras experi- 
menta con el minuto escaso de «Gravel 
truck» (IRS quería suprimirla) o se empapa 
de pop inglés («Easy does» es puro Altered 
Images). La copia americana contiene dos 
canciones sustituidas en la inglesa por «Grey 
scale». Cabría también preguntarse por qué 
el disco no tuvo en el consumidor igual 
penetración que productos contemporáneos 
más espartanos como Long Ryders, Guadal- 
canal Diary o incluso Green On Red. ¿De- 
masiado blandos para el segmento rock y 
demasiado rebuscadas las melodías para el 
pop? Tal vez, aunque las verdaderas razones 
pueden esconderse en las circunstancias que 
entonces rodeaban a Easter, sobre todo el 
período REM con sus implicaciones. 
«Cypress» no puede evitar estar concebido a 
la sombra de «Reckoning», un poco como 
alternativa si se quiere pero con muchas co- 
sas en común (el sonido de las guitarras, lo 
parco de los crédiros, erc.). Ayuda a desma- 
dejar la relación del tandem Easter/Dixon 
entre sí —y la del primero con REM en 
aquellos días— el texto aclaratorio de Peter 
Buck en la recopilación «Dead Letter Offi- 
ce». Ya sea tocando a veces la guitarra acús- 
tica («There she goes again») o produciendo 
inolvidables canciones desechadas luego en 
los LPs («White tornado», «Windout», 
«Burning down»), ambos productores contri- 
buyeron a madurar a los chicos de Athens y 
a dotarles de la solidez que ahora lucen. 

Si ya la composición de Ler's Active subra- 
yaba el liderazgo del único miembro mascu- 
lino, en 1985 era exclusivamente SU ve- 
hículo, como Roxy Music era de Bryan 
Ferry o The The de Marr Johnson. Por eso 
cuando aparece en 1986 en el LP «Big plans 
for everybody» tocando casi todos los instru- 
mentos —excepto algo de batería y contados 
detalles de Angie Carlsson, nueva amiga— 
se intuye que es un trabajo más personal. El 
refinamiento letal nada más empezar con 
«In little ways» esboza una dedicación mayor 
que se reflejará a lo largo de todo el disco. 
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El acústico «Badger» con su solemne guita- 
rra final, la inocencia de la voz en «Still 
dark out» enfrentada a un background de 
vitalidad amenazadora, el combinado pop- 
con-guitarra-acústica perfecto de «W/hispered 
news», «Talking to myself», y sobre todo 
«Reflecting pool». Lo más inusitado, aparte 
del instrumental con bortleneck «Route 67», 
llega sin embargo en «Writing the book of 
last pages»: homenaje intencionado o no, es 
un calco a los Beatles de 1966; coros, ento- 
nación, imitación de sitar, ritmo tipo «Sgt. 
Peppers», demuestra una devoción ilimitada 
y ratifica sus bases asentadas sobre el pop 
inglés de la segunda mitad de los 60. 
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no sería de extrañar que 

esa misma razón le impulsase a 

grabar gran parte de «Every Dog 
Has His Day» —el último LP— en Gran 
Bretaña, entre Abbey Road y Rockfield, y 
usar un productor marcadamente inglés co- 
mo John Leckie (4 LPs con Be Bop DeLu- 
xe, los 3 primeros de Simple Minds, 2 con 
XTC, el «Real life» de Magazine, etc.). En 
«Night train» aparece el estilo vocal de Len- 
non, mientras «Bad machinery» gira con aire 
beatle psicodélico. Pero en realidad esas son 
novedades menores y predecibles. lo impor- 
tante de «Every Dog» es el cambio de enfo- 
que; pretende inculcar la imagen de Let's 
Active como cuarteto democrático —nadie 
especialmente destacado en las fotos— en el 
que el nombre de Eascer solamente se des- 
marca como autor de las canciones y copro- 
ductor. Un grupo, vamos. Con teclista (la 
Carlsson), bajista (John Heames) y barería 
(Eric Marshall), 
A partir de esta premisa y de las sucesivas 
audiciones del disco, el juicio previo referen- 
te al aspecto briránico va difuminándose y 
deja paso a la realidad. Y ésta dice que es el 
LP más americano de Easter, el que suena 
más a grupo profesional; el que deja de lado 
—no rotalmente— las convulsiones pop por 
un conglomerado con más drive. Es como 
llegar a la madurez: con pequeños achaques 
aunque sin perder la chispa dinámica, ¿Qué 
cuáles son los achaques? Pues este estupendo 
«Horizon» que cae en la fórmula mezcla de 
Fleerwood Mac-con-señoras y Heart; el olor 
a raíces tipo Tom Perry de «Mr fool»; la 
fuerza monolítica de «Ten layers down», o la 
entrada rancia —entre el R£B y el heavy— 
de «Too bad». En cualquier caso, «Every 
Dog» consigue transpirar por entre la espesa 
capa de desodorante con que se ha recubier- 
to, es obvio que va más allá de lo que por 
ejemplo T'Pau —o cualquier otro vendiendo 
con el frasco del AOR— jamás aspiren a lle- 
gar. 
Faltaría saber por último el nivel acrual y 
real de autonomía de Easter. Si el resto de 
Ler's Active son marionetas circunstanciales 
que se habrán evaporado en la oferta si- 
guiente, o por el contrario hay consignas 
—¿presiones de una IRS huérfana de 
REM?— para atacar el mercado mainstream. 
Si, en caso de la segunda opción, Drive-In y 
producciones como Washington  Squares 
quedarán en pasatiempos. Como siempre, 
más preguntas que respuestas. 


SIETE-CERO-CUATR( 


esulta sorprendente com- 

probar el número de gente que ha 

oído su nombre en uno u otro 
contexto. La mayoría le conocen por su la- 
bor de productor y algunos por su grupo 
Let's Active, pero pocos parecen conocer 
cuan amplia y variada ha sido su relación 
con la música. Desde que puso en marcha 
Drive-in Studios en 1980, ha producido 
más discos de los que podría rhencionar 
aquí, y aún así encuentra tiempo para gra- 
bar sus propios discos y salir de gira con su 
grupo, a veces durante meses. Ante de rea- 
lizar esta entrevista mi conocimiento de su 
historia era como un rompecabezas al que 
le faltan la mayoría de piezas, por ello esta- 
blecí un orden cronológico en las preguntas. 
—¿Qué clase de ciudad es Winston- 
Salem? 
—Bueno, tiene unas 150.000 personas y es- 
tá en el Sur, y no sé si el Sur significa algo 
para ti, pero la parte sudeste de Jos Estados 
Unidos es el hogar de, bueno, los rednecks, 
Elvis, el gumbo (plato regional N. del T), ya 
sabes, todo ese material cultural que tanto 
desprecia el resto del país. Naturalmente, 
siempre ha sido un filón de música rock.. 
o eso nos gusta creer. Winston-Salem es 
una pequeña ciudad industrial, aquí se ha- 
cen muchos productos de tabaco, ropa inte- 
rior, componentes electrónicos y cosas así 
Es un lugar bastante insignificante, razona- 
blemente cómodo, hace mucho calor pero 
nieva en invierno... Había una escena mu- 
al muy activa cuando yo empecé a tocar, 
allá por 1967 y hasta 1973, con un mon- 
tón de grupos. La cosa fue decayendo, co- 


mo en todas partes, hasta que a principios 
de los 80 surgieron de nuevo un puñado de 
grupos. Pero sólo hay un par de clubs, loca- 
les de esos que sólo dedican una noche a la 
semana a los grupos nuevos. Mucha gente 
cree que aquí pasan muchas cosas, por mi 
estudio y todos los discos que he produci- 


do, pero en realidad los grupos vienen, gra- 
No se puede decir que sea 
Es simplemente 


ban y se van 
una ciudad con marcha 
mi pueblo, 

—Según parece conociste a Chris Sra- 
mey en la escuela, ¿Cuántos años te- 
nías entonces? 

—Bueno, creo que conocí a Chris Stamey 
cuando tenía 8 años en unos cursillos de 
verano. Ya sabes, ibamos a jugar a baseball, 
a ver películas y realizar actividades por el 
estilo. Creo que le conocí entonces. Tenía- 
mos una especie de nexo de unión, pues 
ambos éramos niños raros, marginados en 
cierta forma 

—Empezasteis tocando juntos en el ga- 
rage de tus padres y lo convertiste: 
en un estudio casero. ¿Qué clase de 
música escuchabais entonces? ¿Cómo 
conseguisteis el equipo para el estu- 
dio? 

—Stamey y yo empezamos a tocar juntos en 
el sótano de casa de mis padres. Era en otra 
casa, en la que yo había crecido, y había 
ensayado con varios grupos allí, Llevaba un 
par de años tocando cuando Chris se unió a 
nosotros. Cuando el grupo se separó, segui- 
mos tocando Chris y yo. El estudio vino un 
poco después. Habíamos visto un anuncio 
del primer cuatro pistas TEAC. Chris pudo 
ahorrar los 750 dólares, un montón de di- 
nero en 1972, y mi padre lo compró en 
Nueva York y nos lo mandó. Lo instalamos 
en el sótano y empezamos a grabar cintas. 
Nuestro grupo de aquel momento se separó 
poco después, no estaban muy contentos 
con las cintas, y nos quedamos otra vez 
solos Chris y yo. No era un estudio propia- 
mente dicho: sólo el cuatro pistas, un mez- 
clador, tres micrófonos y nuestros instru- 
mentos. Pedí prestada una bateria y 
aprendí a tocarla, Hicimos un montón de 


cintas, bastante horribles, pero nos sirvieron 
de aprendizaje. La música era lo que sale 
cuando no sabes muy bien lo que quieres. 
Intentábamos imitar a nuestros héroes, gen- 
te como Roy Wood. Alquilé un cello y 
sraré de tocar un millón de instrumentos, 
como Roy Wood, y nos metimos de lleno 
en ese rollo cutre y adolescente de querer 
sonar como The Move. Era verdaderamente 
anti-comercial. Era música pop bien estruc- 


turada y todo eso, pero a nadie podía inte- 


resarle, salvo a nosotros mismos. Además, 


los dos éramos pésimos cantantes. Tocába- 
mos bastante bien la guitarra, pero cantá- 
bamos fatal. Mandamos las cintas a varias 
discográficas y todas nos las devolvieron 
Pero nos divertimos haciéndolo. 

—¿Es cierto que los Drive-in Studios 
siguen en el garage de tus padres? 
—Es cierto, solo que no es la misma casa 
Mis padres su mudaron en 1979, y yo ha- 
bía estado fuera de casa viviendo en el co- 
llege. Monté Drive-in, que ya era un estu- 
dio casi profesional, en el garage de mis 
padres porque no sabía si habría mucho 
trabajo por esta zona. No tenía dinero para 
alquilar un local, Esto fue en 1980 y se 
suponía que era algo temporal, pero aún 
están ahí, La verdad es que funciona muy 
bien, Me gustaría disponer de más espacio, 
pero lo importante es que sigue funcionan- 
do. 

—Antes de irte a Nueva York estuviste 
en otros grupos, ¿no? 

—Sí, con Chris, Peter (Holsapple, después en 
los dBs) y un batería llamado Bobby Locke, 
montamos un grupo llamado Rittenhouse 
Square. Grabamos un disco que el batería 
publicó una vez nos habíamos disuelto. Su- 
pongo que pensaba que iba a hacer dinero 
Actualmente se pagan cantidades ridículas 
por ese disco, lo que me parece lamentable 
pues es terrible. Con Sam Moss, al que 
conocía desde los 13 años, montamos un 


grupo llamado The Imperturbable Teutonic 
Gryphon. Sam era la clase de tipo que to- 
caba «Purple haze» y «Revolution» a la per- 
fección. Además tenía una fuzzbox. Fue to- 


da una inspiración — psicodélica 


nosotros. Ahora tiene una tienda de guita- 


para 


tras. El nos ha vendido todas las nuestras 
Sacred Irony, 
1978 me fui a 


Hubo otras bandas, como 
Sncakers, H- Bombs 
Nueva York 

—En Nueva York estuviste en grupos 


los Crackers. 


y en 


como los Cyclones o 
¿Cómo eran? 

=Los Cyclones eran el grupo de una chica 
llamada Donna Esposito, una amiga de los 
dBs 


temporalmente. Por hx 


Me gustaron y acepté ser su bajista 
er algo. Pero quería 


encontrar algo más persónal, así que cuan- 
do conoci a los Crackers me uni a ellos. 
Eran un grupo de Minneapolis que había 
llegado a Nueva York para probar suerte. 
Estuve con ellos un tiempo, pero mi verda- 
dera ambición era montar un estudio. En- 
seguida me di cuenta de que iba a ser muy 
difícil en Nueva York, todo era carísimo, 
así que lo envié todo a la mierda y decidí 
volver al Sur, donde podía organizar el es- 
tudio por mucha menos pasta y grabar mis 
propias cintas hasta que surgiera la oportu- 
nidad de montar un grupo. Los Cyclones 
grabaron algunos discos, sin mi. Los Crac- 
kers hicieron un disco, también sin mi, pe- 
ro fue lo primero que grabé en Drive-in 
Salío en Twin-Tone Records, en 1980 me 
parece. 

—Sneakers parece ser el grupo más 
significativo en el que estuviste antes 
de Let's Active. ¿Qué nos puedes con- 
tar al respecto? 

—Toqué como guitarrista de estudio en su 
primer disco. Mayormente acústica, creo. 
Los Sneakers venían de un grupo llamado 
The Pedestrians. Chris fue quien tuvo la 
idea de hacer el disco. Pensó que elevaría la 
moral del grupo y nos mantendría ocupa- 
dos, además había estado en Nueva York y 
había visto cosas como «Litrle Johnny Je- 
wel» de Television, un disco independiente 


que había sido muy bien recibido. Revistas 
como Trouser Press publicaban críticas so- 
bre esa clase de discos, así que decidimos 
hacerlo, Lo grabamos en una tarde, en un 
club y en casa de alguien, con un cuatro 
pistas TEAC que pertenecía a Don Dixon. 


Apareció una buena crítica en Trouser Press 
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y esto despertó cierto interés por el disco. 
Vendimos unas cuantas copias por correo. 
Entonces Chris nos consiguió una actuación 
en Nueva York, en Max's Kansas City, lo 
que nos hizo ercer qúe aquello sería nuestra 
puerta a la fama. Ya sabes, habíamos visto 
todas esas revistas con fotos de los Talking 
Heads, los Ramones y Johnny Thunders en 
el Max's, y pensamos que sólo por ic a 
rocar allí ya éramos un grupo «in». Fuimos, 
socamos, y regresamos al aburrimiento y la 
inactividad. Y el grupo empezó a desmoro- 
parse. El segundo disco lo hicimos entre 
Chris y yo. Añadimos algunos cortes en 
directo y de maquetas hasta hacer un LP. 
Funcionó muy bien, aunque no era un ver- 
dadero documento del grupo como el pri- 
mero, sino más bien una alucinada de 
Chris y mia 

—¿Cómo conociste a Don Dixon? 
=Creo que le conocí en 1970, cuando yo 
estaba en Sacred Irony. El bajista de Sacred 
Irony tenía una amiga cuyo hermano toca- 
ba la batería en el grupo de Don, Arrogan- 
ce. Eran una especie de cruce entre Procol 
Harum y Black Sabbarh en plan mega- 
heavy. Un rollo muy inglés. Por aquel en- 
tonces Don era como un héroe local, con 
sus melenas hippys y sus pantalones acam- 
panados con cinturón al estilo Sabbath, y 
renía una magnífica voz. Pero también era 
un tipo amigable y abierto. Los dos tocába- 
mos en los. mismos sicios, y nos fuimos 
conociendo poco a poco, 

—Pareces haberte especializado en 
producir guitar-bands. Todos los dis- 
cos que has producido cuentan con 
ese sonido de guitarra limpio, claro y 
brillante, que para es la marca 
Mitch Faster. ¿Crees que ser instru- 
mentista tú mismo te hace un produc- 


tor más astuto? 
—Bueno, ser guitarrista ayuda 
grupos que graban aquí utilizan mis guita- 
rras y mis amplificadores, eso facilita las 
cosas. Hay buenos productores que no sa- 
ben tocar, pero para mi eso sería mucho 
más dificil. En vez de explicar con palabras 
el tipo de sonido que quiero, lo explico en 
la guitarra o lo coco. Así es mucho más 
fácil. Si, está bien poder tocar para produ- 
cir 

—En la contraportada del EP «Afoow» 
aparece el número 704. Al parecer, es- 
te número tiene algún significado pa- 
ra ti. En «Cypress» aparece el número 
741, pero en «Big Plans For Every- 
body» vuelve a ser 704. ¿Hay algún 
tipo de razón críptica para esto? 

Si, es críptica, pero también desconocida 
para mí. Todo lo que sé es que, si hay un 
reloj digital cerca y lo miro, veo 7:04. En- 
tro en una habitación y otra vez 7:04. Así 
que pensé que era una especie de mensaje 
al que tenía que responder de alguna for- 
ma: y lo hice poniéndolo en mis discos. 
Supongo que algún día se desvelará su sig- 
nificado. También es el prefijo telefónico de 
parte de Carolina del Norte, pero creo que 
la explicación será más excitante que eso. 
7:41 fue el número que veía mientras ha- 
cíamos «Cypress», lo vi durante un tiempo, 
pero luego volvió a ser 7:04. 
—En más de una ocasión has 
grupos actualmente denigrados como 
Led Zeppelin o Yes al referirte a tus 
influencias musicales. ¿No es una for- 


Todos los 


ado a 
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ma deliberada de distanciarte de las 
modas? 

—Me gusta mencionar este tipo de bandas 
para provocar a todos aquellos que creen 
que la música empezó con Elvis Costello, 
para hacer notar que la escena new-wave, 
aunque ya prácticamente no existe, puede 
convertirse en algo tan yermo y dogmático 
como cualquier otra época del pasado. Con 
Led Zeppelin ocurre que me han gustado y 
me han avergonzado en diferentes épocas, 
pero encuentro admirable que fueran tan 
populares sin tener hits en las emisoras Top 
40. Hacían lo que querían y sus discos eran 
bastantes raros. Me gustan mucho como 
están grabados. Utilizan técnicas de empla- 
zamiento de micrófonos que vuelven a 
usarse hoy día. Algunas de sus canciones 
pueden sonar estúpidas ahora, es inevitable, 
pero hay muchas cosas en sus discos que 
me siguen gustando, Resultan interesantes 
aunque ya no me digan tanto como antes 
Supongo que lo mejor sería poder hacer 
canciones como las hacían los Beatles, ser 
innovarivo pero gustarle a billones de pe 
sonas. Ahora, por ejemplo, a todo el mun- 
do parece gustarle Aerosmith, pero no se 
hubieran atrevido a reconocerlo hace unos 
años. Pienso que esto es magnífico, que es 
realmente positivo ser capaz de apreciar, 
bueno, las virtudes de Húsker Du o al- 
guien por el escilo y al mismo tiempo las 
de Aerosmith. Porque son simplemente 
grupos de rock. En 1976/77 hubo un cis- 
ma cultural que era necesario para sacudir 
los cimientos de la música porque ésta se 


+ SNEAKERS 


—uSncakers EP» (Carniverous Records 
—«Sneakersa (LP Car USA-78) 


e LETS ACTIVE 


«Afoot» (EP IRS USA-83) 
«Cypress» (LP. 1RS USA-84) 

—«Big Plans For Everybody» (LP IRS 
«In Litde Ways/Two Yow's» (Single 
ul Feel Funny/Wild Wild Womens» 
«Every Dog Has His Day» (LP 1RS 


—«Every Dog Has His Day» (LP IRS- 


e MITCH EASTER 


—«Law Of Averages/Frying Eyes» (En 
—al principio de su carrera grabó 


USA-76) 


había estancado, pero pienso que la prome- 
sa de la nes-wave nunca llegó a cumplirse 
y, por lo tanto, debemos contemplar la mú- 
sica rock como un solo concepto y aprender 
a buscar lo bueno y lo malo de fodas las 
épocas. Bueno, no sé si te sirve como res- 
puesta. Supongo que todo se reduce a que 
no puedo con las modas. Me parecen bien 
por un rato, pero enseguida me aburren 
—¿Cómo se os ocurrió el nombre de 
Let's Active? 

—Lo vimos en un artículo de una revista 
Era sobre lo populares que son las frases en 
inglés en Japón y como las utilizan para 
fnayoría de las veces 


ver camiseras. La 
son gramaticalmente incorrectas, como Let's 
Active, que no significa nada 

—Vuestro LP «Cypress» me gustó más 
que el primer EP («Afoow»). «Big 
Plans» resulta todavía más melódico, 
me encanta. ¿Qué puedes contarme de 


vuestros discos hasta la fecha? 
—Me halaga que te guste más «Cypress» 
que «Afoot». No suele ocurrir, «Afoot» te- 

1y 
word means no», pero esa canción no es lo 
es un 


nía temas más comerciales, como 


que hacemos normalmente. «Cypres 
poco confuso. No salió como descaba, pero 
es un disco interesante, un primer LP algo 
suicida por lo raro que es. Me siento orgu- 
lloso de ello. Me gusta hacer las cosas al 
revés. «Big Plans» tiene cosas que me sor- 
prenden, como «Route 67», que fue graba- 
da un par de días antes de hacer el master 
Angie Carlson y yo estábamos hablando de 
slide-guitars y se nos ocurrió que estaría 
bien meter una canción en esa onda en el 
disco. Era algo que no habíamos hecho 
nunca y me gustó la idea, porque era la 
clase de cosa que molesta a la gente. «¿Por 
qué han hecho ESTO?» ¡Me encanta! IN 


Nora: La versión completa de esta entrevista 
apareció originalmente en el n* 2 del fanzine 
australiano Shakin'Streer (PO Box 19, En- 
more 2042, N.S-W. Australia), Agradecemos 
a su editor, Jim Wylie, que nos baya cedido 
san desinteresadamente los derechos de publi 
cación para España del texto y las fotogra= 
fías de dicho reportaje 
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recop. «Shake To Date 


¿ARDE SEVILLA? CON GRUPOS COMO ESTE NO TAR- 
DARA EN HACERLO. PINTALO DE NEGRO ENTREVISTAN 
A DOS MERCENARIOS Y TRAZAN LA HISTORIA DEL 
ROCK£ROLL MAS CALIENTE A ORILLAS DEL GUADAL- 


QUIVIR. 


«Soy la hoja en blanco mil veces 
escrita / con la tinta del olvido 
J soy un espejo enfrente de otro 
espejo / condenado al reflejo 
inverso de sí mismos 


(«Él hombre burbuja») 
ogo comienza a escribir 
al llegar a Sevilla a los 17 


D años, para combatir una sole- 


dad puesta en fuga cuando conoce en El 

go a unos tipos de malas pintas, la 

illa de Los Canijos, reunión de colegas 

escuchan música y se dopan juntos 

banda callejera se adjeriva musical para 

ivertirse en el primer grupo punk hispa- 

, de contadas y peleonas actuaciones 

la época de El Flash, un riempo de idas 
venidas de bajadas al moro. 


sLas mejores flores se marchitan / 
se pudren en su propia belleza» 
foSiese cortos años») 


Tras muchos devaneos, ensayos y quebrade- 
ros de cabeza, lo que más fastidió la histo- 
ria fue el síndrome... militar, que debilica 
al enjuto combo. Su última tocara fue en 
una carpa de circo, allí hubieron hostias 
para parar un barco. 


«Sangre y agujas cierran las 
heridas | de una rota triste historia» 
(«Dame más») 


Tras despanzurrar alacranes a cantazos, ma- 
tando el marrón del caqui en Cáceres, Do- 
go se desengancha de Los Canijos y co- 
mienza a reclutar mercenarios 
«La ley de las farolas entra en 
mi balcón» 

(«Llueve en Sevilla») 


Dogo Rojo encontró en Juanjo Pizarro su 
media naranja. A pesar de su pluriempleo 
con Silvio y Dulce Venganza, Juanjo apues- 
ta por Dogo desde el día que fue al ensayo 


de Los Canijos. El, que ya había tocado en 


Entresuelos blues y con Brigada Ligera 
rock, es con la energía taheño-bermeja con 
la que más se identifica, es la base musical 
de Dogo, que descubre en él a su Keith 
Richards. 

(Apuntes familiares: 
Ricardo Pachón, y su hermano, 
rro, fue promotor del CADUS y ahora es 
concejal del Ayuntamiento de Sevilla por 
IU, «Mi hermano, que es un año mayor que 


su padre político es 
Luis Piza- 


yo, es un guitarrista en potencia, aunque ten- 
ga una oreja enfrente de la otra) 


«Dios creó al hombre blanco y le 
dio un fusil / Creó a uno negro 
y le dio un tambor / y les dejó 
crecer | y les dijo: creed en mío 


(«La creación») 


La guitarra de Juanjo tuvo que partir peras 
con la de Loren, que fuera bajista de rebote 
en el final canijero; junto a Loren y su cara 
de pocos amigos Dogo formaba por enton- 
ces una pareja... digamos carismática. Pero 
la guitarra de Juanjo quedó sola y Loren, 
que ahora la toca de palo, ha quedado co- 
mo una espinita en el pelirrojo 


«Soy un mercenario / en jungla 
de hormigón / mis armas tienen 


cuerdas / mis balas son mi voz» 


(«Jungla») 
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En calidad de bajo, Miguelito Yak sabe 
resolver cualquier embarazo rítmico que le 
pongan por delante; amplia experiencia tras 
su panza, debilidad de Silvio y bético hasta 
la médula, de los que ya no quedan. Tuvie- 
ron que esperar a un cuarto batería de en- 
caje mercenario, si bien al principio no es- 
tuviera muy resuelto y como Cuchara (José 
Manuel Coucheiro) pinchara poco y cortase 
menos. Anteriormente se habían sentado 
con las baquetas Canijo Jagger, Francis Ro- 
mo (exdocena de grupos, actual Amo del 
Mundo) y Antoñito Smash, con quien gra- 
ban «Rock and roll caliente» para el No 2 
de 27 Puñaladas. («Aquello fue un puntazo. 
No porque estés delante, pero esa canción nos 
abrió puertas por todos lados. Además, nos 
gusta más su sonido, es más crudo que el de 
la versión del elepé») publicado en Enero del 
86, cuando se cumplían los nueve meses de 
pisar escenarios. 


«Quiero ir contigo / entre tus 
sábanas | ir a tu reino / donde 
no hay nada, no» 

(«Ansia») 


A través de Ricardo Pachón y Rafa Gálvez 
conocen a Mario Pacheco, que incluye con 
ellos un sonido nada habitual en su carálo- 
go de Nuevos Medios y viejos fines, quizás 
en la necesidad de tener a unos «auténti- 


AULLIDOS 


EL PIJA 


«La única promoción que bicimos del primer 
elepó fue cuando tocamos como teloneros de los 
llegales en Madrid, el resto de la promoción 
la hicimos por nuestros propios medios; estuvi- 
mos en Zaragoza y Barcelona, donde la gente 
acabó grisando «Viva el Betis». La Tere de 
Desechables canto el «No fun» con nosotros. 
Por allí nos encontramos al Pija (personaje de 
do más tirado del arrabal sevillano) que esta- 
ba llorando: «llevarme a Sevilla, llevarme a 
Sevilla..... y el Miguelito decta, quillo, no 
vamos a dejarlo aquí, pobrecillo; decta que si 
do mertamos en la furgona y entrábamos a 
Sevilla por la Alameda con el Pija, triunfá- 
damos.» 


PERFIL DEL RUEDO 


«Montó la entrevista como si fuéramos chori- 
01 de Sevilla. Hicimos como si fuéramos tiro- 
meros, con efectos espectales y cachondeo de por 
medio, pero después hicieron el montaje y mos 
pusieron de chorizos de verdad. El tipo que 
llevaba el programa era muy buena gente, 
Pero nos metió a chorizos, mos pusimos pujos 
=sodes— de coñar antes de la entrevista... Al 
Pual le gastamos una broma, mos llevamos un 
micro del estudio, que devolvimos al día si- 
guiente.» 


QUILATES Y KILOTES 


«Somos el único grupo rockero que Mario tiene 
en su catálogo, el disco tiene un bueco en el 
mercado y si se lo hace bien puede venderto. 
Todo va proporcionalmente con el dinero que 
se han gastado. El primer disco dudamos que 
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cos»; para más inri, la crítica les mete en 
un saco con el que poca cosa tienen que 
ver 

(Acuse de recibo: « 
66 le dio al disco un par de largas porque no 
llevábamos tupés mi flequillos») 

Este primer disco reúne a siete canciones 


su momento RUTA 


bajo el título de «Ansia» —rema que curio- 
samente ve antes la luz en una cara B de la 
madrileña Academia Parabúten— con gra- 
bación 
que sonaba a planteamiento de grupo, La 


homogénea tipo premezcla, pero 


portada que dibujó Nazario, sevillano emi- 
grado, les ha ganado algunas propuestas co- 
mo chaperos. Vamos, hombre. «Ansia» re- 
coge canciones furiosas, salidas de la 
entrañas de la ciudad y escritas con el cora- 
zón abierto, Rechazan etiquetas 
«Grandes bloques de hormigón / 

aquello era un sitio para el rock 
and roll / lo llevaba dentro, se 

metió en su cuerpo / alguien le 

dijo: endemoniado estas». 

(«Gloria o muerte») 


Dogo y Juanjo escarban en las raíces más 
sucias del rock, con arañazos bien encajados 
desde surcos procedentés de Nueva York o 
Detroit, sacando perlas del eco sesentero 
más salvaje. En directo blasonan el efectivo 


des costara el medio kilo; en el segundo se ban 
dejado las pelas y tienen que dar la cara. 
se habrán gastado unos cuatro kilos, que pa- 
ra una multinacional es lo mínimo, pero para 
Nuevos Medios está biem.» 


HARDCUORE 


«El otro día nos hicieron una entrevista en 
Radio Corazón y la presentadora sólo habla- 
ba de miles de copias y que si miles de co- 
pias. Lo que queremos es tener un público y 
unas canciones. Ojaló vendamos, no miles, 
simo millones, pero no nos lo planteamos asf. 


REGLAS DE TRES AL CUATRO 


«Aquí no bay término medio oprativo, un 
mercado independiente para los grupos inde- 
pendientes, y la mayorta de los críticos han 
enfocado la historia según esa regla de tres. 
En este país pasas de no ganar un pavo a 
lleváriclo todo, y esto significa perder parte 
de 1u filosofía rockera; eso nos da un poco de 
miedo, el que no haya un término medio, esa 
escena independiente.» 


CANTES DE IDA Y VUELTA 


«Competir en Inglaterra es tontería, pero en 
Sudamérica podemos vender... pero si el mer- 
cado nacional es una porquería el mercado 
sudamericano es dos veces más porquerta; la 
mitad de los grupos que bacen giras por allí 
pierden dinero, y los empresarios tienen gua- 
sa. El mercado se lo llevan Mecano y pocos 
más, es un mercado hortera, con veimie años 
de retrasos 


ARMATOSTE DE GUITARRAS 


«Er un compendio de influencias desde que 
empiezas a «aprender a tocar la guitarra, es 
lo que te sale, desde chiquitito. A Keitb Ri- 


chards lo respeto un taco. En «La fungla» me 
han dicho que hay cositas tipo Van Halen, 
pero porque me ba salido de los cojones hacer- 
do... yo no niego ninguna influencia. 
«Cuando era chiquinino B. B. King era el 
monstruo del blues y Richards el monstruo del 
ritmo, todo eso se nota de una manera m otra, 
pero yo no lo pienso de antemano. Lo más 
importante es dar el carácter a la canción, lo 
que tá bagas con ella; tienes que adecuar tu 
rollo, o más bien es que te lo pide el cuerpo 
«En este último disco le llevé al técnico inglés 
un armatoste de guitarras hechas ya, y a dl 
de gustaron mucho. En directo se lo llevas, 
pero si tienes 24 pistas pues intentas utilizar 
más guitarras, más texturas. Las guitarras 
que emplee fueron una acústica Fender, una 
Les Paúl, Telecaster, Charvel, y una Estra- 
tocaster negra, preparada, con la que toqué 
todos los solos del disco. Hace poco me la ro- 
baron.» 


DAGUERROTIPOS 


«En Londres se planteó entrar por la vertiente 
<rítica del grupo, los mensajes de las cancio- 
mes. «Susan» es una foto de un personaje; hay 
otros temas en los que nos involucramos más, 
como puedan ser «El polígono» o «La crea- 
ción» o «Alma y corazón» o «La cuevas... 
bueno, la cueva es otra foto. Me gusta la 
vertiente del Dogo de los retratos, son autén- 
ticas fotos de personajes que todos conocemos. 

«La orientación de la banda es no alinearmos 
a nada ni a nadie, no bemos caldo en 54 
momento en la calificación garajera, no que- 
remos un rollo rocker... queremos hacer 
ROCK. En ese sentido hay un hueco. La gem- 
se que está haciendo algo «a lo que mosotros 
Podríamos estar apegados son un Ramoncin 0 
mn Rosendo, pero som mayores que nosotros y 
están más arraigados al concepto de barrio, 
cantan a la cultura urbana de los setenta, 
Ellos ya no están comprometidos de una ma- 


Louie» (modelo Flamin'Groovies) y 
«Born to loo- 


«Louie, 
otras versiones de sus ídolos 
se», «No 
«Honky tonk women», «Hey Joe», 


fun», «Waiting for my man», 
a más 
de brindar canciones a Silvio («Sueños ro- 
ros») y Para Negra («El Polígono Sur») 
urbanita en su cascarón 


bloques del 


juento 


Soy un 
/ mirando los blancos 
Tardón / mi nariz pegada 
al frto cristal / ya no pienso en 
nada, s0y 


(«Llueve en 


una gota 
Sevilla») 


más» 


«Tanto posponer, tanto posponer que ya no 
mos creemos nada», me decían hace tiempo. 
Es que el disco puesto ahora en circulación 
fue grabado hace 


más de un año. 


El primero cubrió gastos rápidamente y 
Mario da rienda suelta con nueve canciones 
de estribillo y sonido más precisos, ritmos 
ajustados y guitarras terminantes que reci- 
bieron la visica —por la Feria de Abril 88— 
Henryk Michael 


aquel danés de Smash. Con la impotencia y 


de Raimundo Amador y 


el desgarro mejor encañonados, cortes como 
el propio «Llueve en Sevilla» recoge las dos 
vertientes, cuero y terciopelo. Para la porta- 


da contaron con los hicieron la del 


«Blues de 
En la compañía discográfica ha entrado un 


que 


la Frontera», Arte Cero. 


mera... quieren vender discos. Rosendo com Le- 
Ho hacía mejores canciones que las que bace 
abora, y Ramoncín tenfa muy buenas letras 
em sus dos 0 tres primeros discos, después a mí 
mo me dice nada, En Madrid la gente que 
inició la movida era gente de clase media- 
alta, todos, y no ban conectado núnca con 
mensajes como los de Burning o La Banda 
Trapera del Río... todos eran niñor-bien, y el 
factor inteleciual era muy importante abl.» 


ARDIENDO POR DENTRO 


«De las grupos nacionales que más me han 
marcado han sido los tres primeros discos de 
los Burning. Muy poca gente les ba dado su 
sitio. Hablaban de cosas que les rodeaban, 
mientras que hoy hay una gran despersonali- 
zación en el mundo del rock'n'roll: mi chica, 
mi coche, Texas, Oblaboma... Los Burning 
eran un grupo supercompleto, porque lo mismo 
se hacían rocanroles escandalosos que se ba- 
cian baladas que se partían el pecho.» 


A MEDIO TIEMPO 


«La balada es un tienpo que te permite im- 
traducir letras bonitas, por derecho, con sentí- 
auiemto, Nos gustan mucho. Nosotros tenemos 
una personalidad bastante romántica, una 
visión de la vida bastante romántica, sin 
quitar otros rollos, De la Velvet, por ejemplo, 
com lo que más conectamos es con las baladas; 
pera existe el viejo problema de que en directo 
no puedes empetar un repertorio de baladas, 
uno ser que todo el mundo conozca esas 
buladas. Un buen grupo de rock tiene que 
trabajar en todos los tiempos.» 


GITANOS 


«Llama la atención de ellos el estado puro y 


salvaje de su arte, no su culimra. Nosotros 


andaluz, que llevaba anteriormente Auxilio 
de Cientos. El sello, por otras partes, está 


triunfando en relaciones exteriores: sin 
mencionar a «Songhai», pude ver un com- 
pact-disc canadiense del «Blues de la Fron- 
tera» 

Por mediación de Joe Boyd, en Londres se 
Dave Young, 


que ha tocado la guitarra junto a John Cale 


las ingenió para mezclarlo 


entre otros muchos. La diferencia está clara 


cinco días de grabación y siete horas de 


mezclas para el primer disco. 28 días de 


grabación en Sevilla y cinco días de mezclas 


en Londres para este último 


Pudiera ser que siguiera hablando del se- 
gundo disco de Dogo y los Mercenarios, 
que siguiera hablando de ellos... pero no 


me atrevo, además, supongo que 


alturas habrás oído el 


a estas 
disco... ni siquiera 


me atrevo a transcribir una entrevista con- 


vencional, porque son muchos los ratos que * 


hemos pasado juntos, Así que pruebo for 
tuna a entremezclar las voces de Dogo y 
Juanjo, repartiendo suertes de cinta magné- 
tica. Ellos, a la postre, con el ánimo subido 
Todavía no lo vemos claro, no hay un vuel- 
que total» 


«Una sola copa adiós 
el bar / basta 


rotos») WE 


más / 
cierra mañana» 


(«Sueños 


estamos más cerca de Pata Negra a ese nivel 
que lo que está imperante boy día en España. 
«El Polígono sur» ba salido así condicionado 
Por la letra que tiene, sin intentar enganchar 
com ningún tipo de historia de ratces, Querta- 
mos remarcar la letra con la música, y des- 
pués está el detalle de Raimundo... es la 
primera vez que se combina una guitarra 
saturada con la flamenca, ha sido la pega 
más gorda que bemos tenido en las mezclas. 

es que no suena a flamenca de verdad» 


1 AM THE WALRUS 


«Lo que el sevillano ama de Sevilla es el 
estereotipo que el sevillano quiere crear de 
Sevilla, ana a Sevilla de una forma ajena a 
lo que es la realidad de Sevilla. Y lo peor del 
mundo es un sevillano amadrileñao.» 


JAUJA 


«Aunque Jesús de la Rosa fuera más sevilla- 
no que nadie, Triana era xn grupo puramen- 
Martirio es de Huelva, pero 
tiene músicos madrileños e infraestructura de 
Madrid. Ojalá nos salga bien la historia, 
ejalá le salga bien a Para Negra, ojalá le 


se madrileño. 


salga «a grupos que están haciéndolo desde 
Sevilla; pero queramos o no, el negocio está en 
Madrid. En Sevilla no hay ningán mánager 
que tenga la capacidad de colocarte actua- 
ciones fuera de Andalucía regularmente, ab- 
solutamente nadie 
«Hay que asumir que Sevilla está en pañales 
en muchas cosas y aprovechar que tiene mn 
nombre que 1e cagas. Abora bay una atrac- 
ción misteriosa por el sur, algo de carácter 
fantasioso... pero ojalá que consigamos tener 
una infraestructura desde aquí. Los que esta” 
mos aquí lo estamos haciendo com nuestros 
huevos: « ti nadie 1e está echando una mano, 


chaval 


A 
DIENTE POR DIENTE 


O ANSIA 

«Es lo que se le puede sacar de partido a los 
ritmos clásicos de los cincuenta. Esa canción, 
no sabemos porqué, no nos la pagan en auto- 
res: estado de triste desasosiego.» 


0 SIETE CORTOS AÑOS 


«Himno generacional canijo.» 


6 SOLO MI CUERPO 
«Depresiones eléctricas. Una de las canciones 
que menos llaman la atención pero que des- 
pués mo 
el tiempo, es una de las que más mos £ 


te comenta la gente. Ha ganado con 
rita.» 


O GLORIA O MUERTE 
«Dos tiros bien dados por una Les Pau 
Gloria bendita.» 


0 ROCK AND ROLL CALIENTE 
«El tema que más corea la gente en los con- 
Alameda's feeling.» 


ciertos 


O SUEÑOS ROTOS 
»Balada para corazones tristes, los mucha- 


chos de cuero también lloran. Fool to cry,» 


O LARGAS NOCHES 

«Si le hubiéramos ligado el punto en el estu- 
dio 
Largas noches. 


debertamos haberle echado más boras. 


Muchas y mejores.» 


6 EL HOMBRE BURBUJA 
«Seguir la búsqueda del camino empezado con 
«Sueños rotose o el Dego haciendo «plop» 


Pequeños dejes lurredianos y burniniamos.o 


O SUSAN 

«La hemos cambiado como cuatro veces, al 
principio iba en plan Dream Syndicate y 
Juanjo le mesió el ritmo final. Canción pope- 


ya para niña rockera.» 


0 EL POLIGONO SUR 

«Su primer título fue «El culo de Sevilla» 
ucupación social sin apología, toca de nue- 

vo Raimundo.» 


O DAME MAS 
«Es un tema de la primera época al que le 
sentamos ganas, Podría cantarlo Juanira 


Reina. Ta 


mejó.» 


0 JUNGLA 
«Declaración de principios mercenari 


metálico. 


O ALMA Y CORAZON 
«Clasicismo sin prejuicios 
Henryk (Deberfamos decir algo más, porque 
es un pedazo de canción)» 


mm... gracias 


O LA CREACION 
«Fábula de Empo pero sin Esopo, mn chiste 
del Dogo sin moraleja.» 

0 LA CUEVA 

«La ley del buen material.» 

0 LLUEVE EN SEVILLA 

Se ha jugado con este nombre como tftulo 
para 
sevillano. Como canción es melancolía tras los 
cristales.» (Juanjo: el Dogo bien encaloma- 
do en su pisico del Tardón) MW 
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dar nuestra visión sobre el estereotipo 


EN VISTA DE LOS GRANDES MOMENTOS QUE 
SUS PELICULAS NOS HAN HECHO PASAR A LOS 
QUE HACEMOS ESTA REVISTA, DEDICAR UN AR- 
TICULO ENTERO A CORMAN ERA UNA DE LAS 
GRANDES ASIGNATURAS PENDIENTES QUE TE- 
NIAMOS CON NUESTROS LECTORES. VAMOS, 
CASI UN DEBER MORAL. NOS HEMOS ACABADO 
DE DECIDIR CON MOTIVO DEL RECIENTE PASE 
DE ALGUNOS DE SUS TRABAJOS MAS POPULA- 
RES EN TELEVISION ESPANOLA. ANGEL MAEZTU 
SE ENCARGO DEL TEMA, Y AQUI ESTAN LOS RE- 


SULTADOS. 


EL MAGNATE DE 


o que son las cosas. Casi las 
! dos de la madrugada y aquí me en- 

cuentro yo, sentado frente a una me- 
sa llena de fotografías, revistas y libros, dis- 
puesto a redactar el informe Corman que 
me he propuesto terminar esta noche, Va- 
mos a ver si pongo en orden mi documenta- 
ción y mis ideas, tarea la última bastante 
dificil ya que debo preparar una introduc- 
ción a la obra de un «filmmaker» —como a 
él le gusta denominarse— que en poco más 
de 30 años ha trabajado como realizador, 
productor, — productor-ejecutivo, — guionista, 
montador, supervisor o actor en —ahí es na- 
da— más de 150 títulos. Ahora mismo, por 
ejemplo, estoy viendo «Devil's Angels» 
(«Angeles Diabólicos»), un largometraje que, 
dirigido por uno de sus colaboradores habi- 
tuales, Daniel Haller, el hombre produjo en 
1967, con el malogrado John Cassavertes y 
Mimsy Farmer —la chica de «Riot On Sun- 
set Strip»— de protagonistas, esperando que 
llegue la inspiración 


EL BOOGIE 
QUINCEAÑERO 


«Cuando era pequeño solía ir a ver sus pelícu- 
las. Creo por aquel tiempo las vi todas... Ac- 
tualmente: lo sigo haciendo. Nunca supe quién 
era Corman hasta que recientemente lef su 
nombre en los créditos. Me gustan sus films 
tienen mucha violencia y acción». 


Y es que, como Johnny Ramone 
—la cita es suya— miles de adolescentes nor- 
teamericanos llenaban los drive-íns todos los 
fines de semana, ávidos de emociones fuertes 
y diversión, Se llevaban a su pareja, compra- 
ban un par de hamburguesas, una bolsa de 
palomitas de maíz y unas cuantas Coca- 
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Colas; y se disponían a pasar la noche del 
sábado en grande con un programa doble 
formado por subproductos a priori can pro- 
metedores como «Monster From Galaxy 27» 
o «Arrack Of The Giant Leeches». Por su- 
puesto, no eran un público exigente (ener- 
gúmenos de pequeñas poblaciones, pandillas 
de gamberros, futuras amas de casa, estu- 
diantes cargados de suspensos, etc.), pero 
para ellos aquello, el sexo, la ropa y los 
discos de Elvis en primer lugar y los Rolling 
Stones más tarde, eran las únicas cosas exci- 
tantes en un mundo hecho a medida de los 
adultos y su sistema de valores (que, recor- 
démoslo, hasta el momento les había negado 
el derecho a una culeura propia) 

Roger Corman se especializó en este tipo de 
películas. Eran bastante más cortas que las 
que se exhibían en los cines de estreno de las 
grandes ciudades —su duración oscilaba en- 
tre los 60 y los 90 minutos, una hora exac- 
tamente en «Sorority Girl» (1957) o «Crea- 
ture From The Haunted Sea» (1960), 
principalmente porque estaban pensadas pa- 
ra formar parte de un programa doble. Se 
rodaban muy apresuradamente (Corman, un 
verdadero especialista en la mareria, dedica- 
ba habitualmente a cada uno de sus largo- 
metrajes de 5 a 10 dias, cuando no dos y 
medio como hizo en «The Little Shop Of 
Horrors», también de 1960). Su coste de 
producción era bajo, con el objeto de asegu- 
rar un buen nivel de ganancias: de 50.000 a 
80,000 dólares, e incluso menos, mientras 
que el de un film medianamente importante 
no bajaba del medio millón. Componían el 
casting actores desconocidos —que en deter- 
minadas ocasiones, el caso más notable es el 
del payaso de Jack Nicholson, llegarían a 
convertirse en estrellas—, Y pertenecían a gé- 
neros muy característicos (western, cine béli- 
co, cine negro, musicales rock and roll, te- 
rror, ciencia ficción, etc.). Las llamaban 
«Bis» y él era su indiscutible rey. 


LA BESTIA CON UN 
MILLONDE OJOS 


Roger Corman nace el 5 de abril 
de 1926 en Detroit, Michigan. De niño su 
familia se traslada a California, y allí asiste a 
los cursos de la Beverly Hills High School, 
donde obtiene la graduación en 1943. Du- 
rante la Segunda Guerra Mundial se enrola 
en la Marina y en 1947 consigue el título 
de ingeniero por la Universidad Leland 
Stanford, profesión en la que sólo trabajará 
exactamente cuatro días. Entra en la 20th 
Century Fox como chico de los recados en 
1948. Cuando ya ha llegado a lector de 
guiones se traslada a Inglaterra con el fin de 


preparar una resis sobre lirerarura inglesa 
moderna en la Universidad de Oxford. Aca- 
bada ésta, recorre Europa y pasa una tempo- 
rada en París. 


En 1951 regresa a los Estados Unidos y 
empieza a trabajar en la celevisión. Tras va- 
rios intentos, el director Narhan Juran acep- 
ta uno de sus guiones, llevándolo a la pan- 
talla grande con el título de «Highway 
Dragnet» (Allied Artists, 1953), película en 
la que Corman también se estrena en el 
campo de la coproducción. En 1954 pone 
en marcha su primera producción en solita- 
rio, «The Monster From The Ocean Floor», 
que le cuesta la suma de 12.000 dólares —y 
obtiene unos beneficios de 110.000—; segui- 
da ese mismo año por «The Fast and The 


Furious», un film polictaco que marca el 
inicio de su larga y fructífera colaboración 
con James H, Nicholson y Samuel Z. Ar- 
koff, flamantes padres de la productora 
American Releasing Corporacion (la futura 
American International Piccures). Finalmen- 
te, en 1955 debuta como realizador en «Fi- 
ve Guns West», una película de vaqueros. 

Hasta 1960 Corman y el grupo de actores 
(Susan Cabor, Barboura Morris, Beverly 
Garland, Jonathan Haze o Dick Miller), 
técnicos (el operador Floyd Crosby, los mon- 
tadores Ronald Sinclair, Charles Gross o 
Frank Sullivan) y guionistas (Low Rosoff, 
Charles B. Griffith, Mark Hanma o Leo 
Gordon) que le acompañarán habitualmente 
en el primer momento de su carrera no cesa- 
ron de trabajar, principalmente para la AIP, 
pero también para Woolner Brothers, Allied 
Artises, Honco International, Filmgroup —la 
productora del propio Corman, fundada en 
1959— e incluso la mismísima 20th Century 
Fox. Es este el período más histéricamente 
prolífico de su obra; en seis años realiza 28 
películas —8 de las cuales sólo en 1957= 
llegando a rodar dos a la vez en los mismos 
exteriores. Y son largometrajes mucho mejo- 
res que lo que la cifra de ceros de su presu- 
puesto podría hacer pensar. Corman com- 
pensa la evidente falta de medios con 
grandes dosis de humor, entusiasmo e ima- 
ginación —j¡jen uno de ellos el protagonista 
es un monscruo invisible!!— con los que 
además consigue revivir ideas muy usadas en 
cada uno de los géneros que toca. Algunos 
de los títulos destacables de esta etapa 
=siempre como director— son los tres wes- 
terms «Apache Woman» (1955), «Oklaho- 
ma Woman» (1956) y «Gunslinger» 
(1956); «Rock All Night» (1957), una his- 
toria romántica juvenil a ritmo de rock'n'roll 
y una de las películas favoritas de su autor; 
«Machine Gun Kelly» (1958), su primer 
film de gangsters, en el que Charles Bronson 


interpreta a un peligroso delincuente que 
termina rindiéndose a la policía porque en 
realidad es un cobarde que teme a las armas 
y la violencia; «The Wasp Woman» (1959) 
o la historia de la directora de una impor- 
tante compañía de cosméticos convertida en 
una horrible criatura, mitad ser humano, 
mitad insecto, cuando toma una dosis de- 
masiado fuerte del preparado de enzimas de 
avispa con el que intenta rejuvenecer su as- 
pecro físico; o la memorable «The Licdle 
Shop Of Horrors» (1960), una loca y bri- 
llante comedia que cuenta las desventuras 
del pobre dependiente de una floristería, 
obligado a asesinar para alimentar a su par- 
lante planca carnívora. En lo referente a sus 
producciones podemos mencionar las si- 
guientes: «The Beast Wieh 1.000.000 
Eyes» (1955), «The Cry-Baby Killer» 
(1958), «High School Bigshot» (1959) y 
«The Wild Ride» (1960) 


MIEDO EN LA NOCHE 


«Hacta tiempo que quería cambiar, pero Ni- 
cholson y Arkoff no me lo permitían. Como 
siempre he admirado la obra de Poe, les pedí 
realizar «House Of Usher» para no hacer más 
historias de monstruos. El mercado estaba sa- 
turado y ya no me interesaban. Les propuse 
hacer, en lugar de dos películas en blanco y 
negro y 100,000 dólares, una en color con 15 
días de rodaje y doble presupuesto, demostrán- 
doles que podía ser un buen film de terror. 
Emplearon un cierto tiempo en decidirse por- 
que sería su producción más costosa y, por 
entonces, perdían dinero. Se empeñaron, final- 
mente, con todo cuanto les quedaba y me deja- 
ron libertad de acción. El ciclo sobre Poe no 
era nada previsto. Yo sólo quería hacer «How- 
se Of Usher», pero como dio dinero la AIP 
decidió continuar. Después, cada vez que les 
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proponía una nueva idea, me suplicaban que 
preparara de nuevo un pequeño Edgar Allan 
Poe.» 


Muchas cosas se han escrito sobre 
la saga Poe, y no es este el momento ade- 
cuado para recordarlas todas. Vayamos al 
grano, pues. Corman dirige los ocho largo- 
metrajes que lo componen valiéndose de los 
servicios de un equipo muy homogéneo, que 
poco tiene que ver con el que ha empleado 
hasta ese momento. Lo forman los guionis- 
tas Richard Macheson y Charles Beaumont, 
el operador Floyd Crosby —que repite=, el 
decorador Daniel Haller y el músico Les 
Baxter. Además, cuenta con un elenco de 
actores que incluye a Vincent Price, Ray Mi- 
lland, Peter Lorre, Boris Karloff, Basil Rath- 
bone, Barbara Steele, Debra Pager, Hazel 
Court, etc. Si bien es cierto que su fidelidad 
respecto al texto de las narraciones de Poe es 
muy discutible, tampoco puede negarse que, 
desde unos planteamientos personales —espe- 
cialmente en el terreno visual— la factoría 
Corman logra una evocación del mundo en- 
fermizo y cerrado del escritor de Baltimore 
cargada de sugerencias. 

De menor difusión, aunque igualmente ape- 
recibles, son el resto de films que realiza 
entre 1961 y 1965. En 1962 «The Intru- 
der» para Cinema Distributors Of America, 
que trata el tema de la integración racial en 
el sur de los EEUU a mediados de los 50 
consigue un gran éxito a nivel de crítica y 
varios galardones en festivales internaciona- 
les. Sin embargo, sus seguidores habiruales 
no están para trabajos tan polémicos que se 
alejan mucho de lo que suele ofrecerles y es 
un fracaso comercial. También en 1962, 
«Tower Of London» para la United Artists, 
un remake del clásico de la Universal de 
1939, una película histórica que, curiosa- 
mente, protagoniza “Vincent Price haciendo 
de Enrique III de Inglaterra (Price ya había 
participado en la primera versión, aunque 
con otro papel, acompañado por otros dos 
conocidos de Corman: B. Rarhbone y B. 
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Karloff). En 1963, «The Young Racers», 
sobre carreras de coches, y «The Terror», 
una enigmática historia de ídem con bastan- 
tes similitudes con Poe que ruedan, entre 
otros, Corman, Francis Ford Coppola, Jack 
Hill, Monte Hellman y su propio protago- 
nista Jack Nicholson, aprovechando los de- 
corados de «The Raven»; ambas para la 
AIP. Y en 1964, «The Secret Invasion», un 
alegato anti-racisca en el que las ideas de su 
autor vuelven a triunfar sobre las imposicio- 
nes del sistema de producción de cine de 
consumo en el que estamos acostumbrados a 
verle; United Artists. 


para, Otra vez, 


MOTOS, ACIDO, 
TIROTEOS Y UN 
AVIADOR 


Durante la segunda mitad de los 
sesenta Corman espacia cada vez más su 
actividad como director —6 largometrajes en 
6 años—. En cualquier caso, los productos 
de este período son importantes. En 1966 la 
AIP quiere que haga un film acorde con las 
circunstancias del momento para sustituir a 
las ya trasnochadas beach movies (¿quién 
puede seguir enamorado de Frankie Avalon 
y Annette Funicello mientras se está luchan- 
do en las calles?). En la cabeza de Corman 
ha quedado grabada la fotografía del entic- 
tro de un Hell's Angel que descubre en la 
revista Life; él y su ayudante Perer Bodga- 
novich, junto con Charles B. Griffith, deci- 
den crear una película sobre el tema, inau- 
gurando un nuevo género que dominará las 
preferencias de los teenagers hasta, por lo 
menos, 1969. Me estoy refiriendo, claro es- 
tá, a «The Wild Angels», de la que ya se 
dio buena cuenta en el número 2 de RUTA 
66. Su siguiente trabajo, «The Trip» (1967) 
es otro film muy de la época —las experien- 
cias de un inseguro Peter Fonda en plena 
crisis marrimonial con el LSD= al que el 
paso de los años ha dañado considerable- 


mente y hoy sólo puede ser visto con mucha 
ironía y ojos de historiador. No puede decir- 
se lo mismo de las dos películas que vienen 
después, «The St. Valentine's Day Massacre» 
—filmada a lo grande para la Fox en 1967— 
y «Bloody Mamma» (AIP, 1970) —sigue 
leyendo RUTA 2— puesto que aún conser- 
van toda su fuerza. En 1970, aborda uno de 
sus proyectos más curiosos: «Gas-s-8-sl» 
(AIP) —la fantástica historia de un gas, mis- 
teriosamente aparecido en Alaska, que acele- 
ra el proceso de envejecimiento de tal forma 
que toda persona mayor de 25 años que lo 
inhala muere a los dos días—, pero Nichol- 
son y Arkoff suprimen unas cuantas escenas 
de la versión que Cornián les ha entregado, 
lo que provoca su ruptura con la producto- 
ra. Su última realización, «Von Richtofen 
and Brown» —las hazañas del legendario pi- 
loto germano de la Primera Guerra Mun- 
dial— dara de 1971 y no ofrece ningún as- 
pecto particularmente interesante, pese 2 
estar rodada para United Artisis en condi- 
ciones normales —dos meses y varios millo- 
nes de dólares— 

Desde entonces permanece relegado por vo- 
luntad propia al campo de la producción, 
algo no previsto en principio ya que el Cor- 
man-realizador pensaba tomarse unas vaca- 
ciones de sólo uno o dos años («había hecho 
muchas películas, una detrás de otra, y la 
verdad es que estaba un poco cansado»). Lo 
que sucedió fue que en 1970 creó New 
World Pictures, su segunda compañía, y «me 
vi absorbido por el trabajo cotidiano de mi 
productora» 
dedicó a lanzar al mercado films de presu- 
puesto medio cuya dirección solía encargarse 
a nuevos cineastas. Esce ha sido uno de los 
puntos por los que Corman ha alcanzado 
una mayor celebridad: su papel —digamoslo 
así— «mentor» de bastantes de los grandes 
nombres del cine norteamericano de los últi- 
mos 20 años. Entre los jóvenes estudiantes 
de cine a los que ha ayudado a dar sus 
primeros pasos en la siempre complicada in- 
dustria de Hollywood, introduciéndoles en 
su grupo de colaboradores y —ya desde los 
primeros G0s— lanzando sus largometrajes, 
figuran los mencionados Coppola («Demen- 
tia 13»), Hellman («The Shooting», «Ride 
In The Whirlwind»), Bodganovich («Tar- 
gets»), y también Martin Scorsese, Joe Dan- 
te, Jonathan Demme, Robert Towne, Irving 
Kershner, etc. Además, actores como Ni- 
cholson, Peter Fonda, Bruce Dern, Robert 
De Niro, Roberc Vaughn, David Carradine 
o Ellen Burstyn pueden considerarse «descu- 


En su momento la NWP se 


brimientos» suyos. Otra de las notables face- 
tas de la compañía fue la distribución en los 
USA de —un cine bastante más ambicioso 
que el suyo— películas de autores extranjeros 
como Kurosawa, Fellini, Truffaut, Bergman, 
Resnais, Losey... En 1983, Corman vende 
New World Pictures por 13 millones de 
dólares, pasa por una etapa en la que vuelve, 
a ser un productor independiente —como em 
los viejos tiempos— y más recientemente 
funda New Orizons, la empresa en la que 
trabaja en estos momentos. El munca ha ne-: 
gado la posibilidad de volver a la dirección 
siempre que se le ha preguntado por el te 
ma. Es probable que un día se decida 2 
hacerlo. En su caso, y conociendo su impre- 
visibilidad, puede esperarse lo mejor... o 18 
peor. ¡Hey que seal 
pronto! Te echamos de menos. Mi 


Ya veremos. Roger, 


a, 
and diected br ROGER CORMAN » musk br 


WE DEFY YOU TÚ: 


(GLO AMALOAMATED posea 


INCENT PRICE. 
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La lista de largometrajes que TVE emitió recientemente ha estado formada por nueve titulos: toda la serie de 
adaptaciones de relcos de Edgar Alan Poe y «El Hombre Con Rayos X En Los Ojos». O sea, más u menos la mirad de los films que Corman dhrje 
ere 1960 y 1965. Como se ve, una selección muy reducida para una cartera de realizador que se desarrolló a lo largo de 17 años. Y que, por s 


fuera poco, no saifaer los que ya han tenido la oporunidad de verlos en a Filmoteca Nacional —ada temporada proyectan un par o re 


su casa, gracias al vídeo (puedes encontrarlos todo! en Video Movies Internacional). Los señores de Prado del Rey deberían haber aprovechado est 


para programar muestras de su filmografía años 50, todavia no estrenada en España, salvo —que yo sepa, al menos «Five Guns Wise (1955) y al 


Mubsters, esta última en la TV3 caralana. Una última queja ¿por qué no han buscado: las versiones originales suberruladas: 

0 THE HOUSE OF USHER (EL HUNDIMIENTO DE LA CASA USHER) AlP/1960. 

La primera pieza del puzzle, en la que ya están presentes todas las características del conjunto (el formato 
panorámico, los continuos movimientos de cámara, la atmósfera romántica, el esforzado trabajo con el color y la niebla, la exce 


bles y sagas 


os Y tormurados, 


Vincent Price hace de personajes si )- Acompañan a Price en esta in-quiertan-te hstora de amores imp 


sundenadas a la locura, Mark Damon y Myma Fahey. “Atención a la secuencia de la pesadilla de Roderick Usher 
0 THE PIT AND THE PENDULUM (EL PENDULO DE LA MUERTE) AlP/1961 
Nicolás Medina (Vincent Price) es un aristócrata español del siglo XVI que vive atormentado por el recuerdo de 


po de arocidades y que 


la figura de su padre, un anuiguo miembro de la Inquisición, protagonasta de tod >merró viva a su mujer. Label, la esposo 


de Price (que mo es oxa que la fascinante Barbara Sete) y el door de la familia, de quien es amante, simulan la muerte de ell con aaque cardio 


hbién fue enverrada viva, asrserándole de es 


presenden llevar al marido al convencimiento de que, al igual que su made 


verdad! 


consiguen, si, pero no exactamente de la manera que habían planeado ya que 
0 PREMATURE BURIAL (LA OBSESION) AlP/1962 

Ray Milland y mo Vincent Price fue el protagonista del tercer Poe de Corman, muy similar al anterior y 
probablemente, el más Mojo de los ocho. Aqui 


No esperarás que te cuente 


de nuevo la esposa (Hazel Cour trama un malévolo plan aprovechando la creencia de su mando Je | 
var que su padre murió denro del ataud en el que fue 


Con Richard Ni 


que padece una caralpsia hereditaria, 4 cuyo fin dispone todo tearalmente para de 


cuando pensaron que ya había fall ia en él un verdadero ataque catalepn 
Hcaher Angel en los papeles secu 


0 POES TALES OF TERROR (HISTORIAS DE TERROR) AlP/1962 
Una antología de tres episodios breves. En «Morella» Price es un alcohólico que habita su mansión junto al 


lo que confirmar la enfermedad y pr 


cadaver de su muje, cuyo espirim tomará posesión del cuerpo de la hija del matrimonio, que viene a ve al padre tas toda una vid 


«El garo negro» Pete Lorre es un inolvidable bebedor que empareda a su esposa (Jos Jameson) y su amante (Price como un refinado cata 


vinos que entabla amistad con él) cuando descubre el adulerio. Y en «El exuraño caso del Señor Valdemar» Basil Rachbone un espe 


bupnosis— y Price —la vicnma de una dolorosa enfermedad moral— hacen un trato en presencia de la mujer del segundo (Debra Paget): uno ayudara 


hacer más levadera la agonía del otro medianxe sus conocimientos, y ste, a cambio, accederá a ser hipnotizado en el mismo instante de su definió 


En vista de sus cualidades inrrnseas un servidor no cree exagerar si utiliza el adieivo CLASICOS para referirse a ellos 
0 THE RAVEN (EL CUERVO) AlP/1965, 
Corman empieza a aburrirse de seguir la misma línea cuatro veces y en este film parodia el género de terror, 


riéndose de si mismo, Genial combare interprcacivo entre Peter Lorte, Vincent Price y Boris Karlof, tan vistoso e 


mo espestacular es el duelo qui 


entro de la fición mantienen los dos primeros en pos de la supremacía en el gremio de los magos. En un hipotético programa doble, la compañera 


perfecta para «Comedy Of Terrorso del gran Jacques Toumeur («Cat People», «l Walked With A Zombie»), con la que tiene mu 
mn 

0 THE HAUNTED PALACE (EL PALACIO DE LOS ESPIRITUS) AIP/1963 

La referencia a Poe de la voz que, al final de la película, declama unos versos suyos es una auténtica arbitrariedad. 
ars Dexter Ward» de Lovecrfi Ju 
de, uno de sus descendientes, Dex 


En realidad, sta es una adaptación libre de «El caso oh Curwen, un pervers 


Ward, volverá a habitar la vivienda, 


es quemado en su mansión € Cien años más 


desembocará en un cruce de personalidades. Corman repite los mismos efectos, planos y actores de sempre =V. Price, D. Paget-, el resultado e 
sas” caeco 

0 THE MAN WITH X-RAY EYES (EL HOMBRE CON RAYOS X EN LOS OJOS) AIP/1963, 

Una obra maestra. La conocida temática del científico que, poseído por su natural curiosidad, desafía a la 
varuraleza e incnca supera los mires humanos. Como es de esperar, sus prtensones están condenadas al focas; pes, en ete o, el mon 


adquiere una dimensión propia —y metafísica cuando el resultado de los experimentos del Doctor Xavier (Ray Milland) con el objeto 


sensibilidad 2 nuescra visión es el descubrimiento de la verdadera eserucrura de la realidad: »ana simeblo fría más allá del ciempo (... una luz qu 


alumbra y abrama, y en el centro del universo el ojo que ns ve a sodas». Una mención especial para los efecros foxugráficos preparados por Butler-Gluve 


loc. y filmados en Spectarama 
0 THE MASQUE OF THE RED DEATH (LA MASCARA DE LA MUERTE ROJA) AlP/1964. 
Sin lugar a dudas, mi preferida. También la más explícitamente alejada de Poe, como el mismo Corman ha 
admitido, La ctema pugna entre el Bien y el Mal ambientada en la Itaba del siglo XII, en el marco de un macabro baile de 

en Price) y roda la decadencia 


como invitado: la visinal Francesa (Jane Asber) pór un lado, y el perverso Principe Próspero 


la formula ya conocida se añaden elementos del medioveo bergmaniano de «El Septimo Sell 


vero. La forografía es de Nicholas Roeg y a 
«peplumo, ¿Quién ha dicho que se la perdió 

0 THE TOMB OF LIGEIA (LA TUMBA DE LIGEIA) AlP/1965 

Como la anterior, fue rodada en Inglaterra, pero a diferencia de aquella aquí se emplearon auténticos escenarios 
aura. Siguió su direcion etcizate, Nevándola hasta un lso cxacerbudo, El guión era un tao confuso (ana merca de nf 


las drogas contrae marrimomo por segunda vez cun una joven rubia qu 


emaga en la que un adicr 


otra vez= soberbia forograña y el excelenne uso de las localizaciones la 


Esposa), sin embargo la 


Vincent. Price, Elizaberh Shepherd, John: Wesibrook y Oliver Johnson 
¡COMPLETALO TU MISMO! 


Oros iru 


vópico sun «La Pequeña Tienda de los Horrores» (Lax Vides), 4£l Terror» 
sima), «La Macanza del Día de San Valentin» (Videv Muv 


de Corman disponibles en España en formato mag! 
es Interna 
«El Viajo» (Vido 


(Video «Los Angeles del Infierno» (Video Movil: 


wies Intemacional) y «Mas 


Internacional 


Sangrienta» (Eurovido 


2 starring 


«Empecé la banda en 1981, después de tocar en los 
Flesbtones. durante tres años. Tocaba el saxo y se 
me puede otr en «Roman Gods» y en «Hexbreaker» 
Fueron. los mejores tiempos que be pasado. Los 
Flesbtones son unos tíos excelentes y Zaremba es un 
genio. Me encanta su sonido actual. Son quizás la 
mejor banda que be visto en directo. Y Zaremba es, 
desde luego, el mejor front-man del rock'n'roll.» 


l que así me contesta es Jo- 

nachan Adam Weiss, cantante y líder 

de los Vipers. Preguntarle por los 
Fleshtones y su opinión sobre el actual soni- 
do del grupo, más orientado al soul, era 
algo inevitable. Aún existen puntos de con- 
tacro entre ambas bandas, su vinculación al 
East Village neoyorkino y, la más molesta, 
el tiempo que tardan en publicar nuevo ma- 
rerial (Zaremba me contaba irónicamente 
que ellos son muy estúpidos y por eso tienen 
tantos problemas con la realidad. No sé si a 
Jon le ocurrirá lo mismo) 
Visto el panorama, aventurarse a calificar a 
los Vipers de garage sería vago e inexacto, y 
les haríamos un flaco favor. Tal como ellos 
comentan en su hoja promocional toman las 
raíces no adulteradas del rácr, con una ur- 
gencia que se define «Loud, brash E crude» 
¿Recuerdas lo que hizo Kiz Richards —cuan- 
do aún era alguien— con la herencia Chuck 
Berry? Pues ahí tienes la primera pista. Pero 
los problemas empiezan a partir de ahora, 
ya que inundan sus discos con psicodelia vía 
«Revolver», bear, rscb, folk-rock, garage clá- 
sico... toda la historia del rock en dos elepés 
repletos de genialidad y capacidad creativa 
(que no recreativa) 
Se dan a conocer durante el revival psicodé- 
lico, grabando una canción para un flexi-EP 
aparecido en el fanzine 99th Floor. Esta gra= 
bación les dará cierta popularidad, la necesa- 
ria para que J.D. Martignon de Midnight 
Records se fije en ellos y los meta en un 
estudio para grabar lo que será su primer 
single: «Never Alone» (una versión de los 5 
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MIEMBROS DESTACADOS DE LA ESCENA GARAGERA 
DE MANHATTAN, LOS VIBORAS SE HAN GANADO A '' 
PULSO EL MERECIDO RESPETO DE LOS FANS DEL SONI- ' 
DO BEAT/PSICODELICO. APROVECHANDO SU RECIEN- 
TE VISITA A ESPANA, ENRIC SOLE BUSCA EL ANTIDOTO 
PARA EL VENENO DE TAN LETALES REPTILES. 


Canadians) y «Left Your Hold On Me». 
También habían participado, en 1984, en el 
volumen 2 del «Barrle of the Garages» 
(Voxx) con la maravillosa «Nothing's From 
Today», donde dan cumplida muestra de su 
talento al combinar, con vehemencia, folk- 
bear y psicodelia. Una canción así no podía 
ser olvidada y la regrabaron en su primer 
LP. Pero antes de que el esperado álbum 
llegase a grabarse, tuvieron tiempo de parti- 
cipar en la cassette compilacoria «Garage Sa- 
le» (Roir) con una buena versión del «Who 
Daw» de The Jury. 

Es julio del 84 y los Vipers se meten en el 
estudio para grabar su primer LP «Outta 
The Nest» (PVC, luego reeditado por Loli- 
ta). En este momento la formación era Jon 
Weiss (voz), Paul Martin (guirarras, bongos, 
voz), David Mann (guitarra, teclas, harmó- 
nica, voz), Graham May (bajo, voz) y Pa- 
trick Brown (barería, percusión). Se autopro- 
ducen el disco, con la ayuda de Nadroj 
Wolrar y Bob Chich (su manager), y tam- 
bién colabora en un par de temas Ivan Kral, 
en especial en «Tears Only Dry», una joya 
pop que adorna el álbum. 

«Outta» destaca poderosamente sobre las 
grabaciones de otros grupos de la ciudad. 
Aunque las comparaciones son odiosas, pue- 
des irituir ciertos paralelismos con gente co- 
mo Mad Violets (pero sin el distanciamiento 
que producen sus discos) o con los Band of 


TOP-5 PARTICULAR DE JON WEISS 


INCIONES 
GOLLIWOGS — «Fight Fire» 

IGGY 8 STOOGES — «Loose» 
OUTSIDERS — «You Misreac Me» 

PRETTY THINGS — «Can't Stand che Pains 
SENDERS — «No More Foolins 


CHESTERFIELD KINGS — «Here Are» 
VELVET UNDERGROUND — «Bananas 
AEROSMITH — 

SONICS — «Here Ares 


Ivan 


Outsiders 
Kral y olvidados incomprensiblemente) 


(también producidos por 


La propuesta es bien simple: pop, bear y 
psicodelia. Mientras el resto de bandas in- 
tentan sonar lo más ácidas posibles y levitar 
un palmo sobre el suelo, ellos se acercan al 
«Revolver» de los Bearles, la etapa ameba 
de Chocolate Watch Band, la British Inva- 
sion, o grupos locales como Remains, Paul 
Reverte 8 The Raiders, Blues Magoos, Todo 
un combinado de sabores exquisitos pero 
con un denominador común; el gusto por la 
melodía. Una ductilidad que les permite ha- 
cer la mejor versión que he oído del «Medi- 
cation», apretar el acelerador para crear clási- 
cos inmediatos del rock primitivo 
(«Borrowed Time») o convertirse por un 
momento en reyes del stomp («We're Ourra 
Here»), con permiso de los Milkshakes. 

Tras este soberbio primer LP, que recibe 
excelentes críticas, sucede lo inesperado: la 
muerte de su amigo y manager (en cierto 
modo alma espirirual del grupo) Bob Chich. 
Este hecho afecta bastante a los Vipers y lo 
«entre la 


que decidieron me lo cuenta Jon: 
realización del primer disco y este nuevo he- 
mos estado actuando por los USA y evitando 
la muerte del grupo». Seguramente, el tiempo 
que han pasado dando actuaciones sea la 
causa del cambio de orientación que ha ex- 
perimentado su sonido actual. La psicodelia 
ha sido barrida por guitarras mucho más 
crudas que escupen récb y rscr por todos 
lados, aunque siguen combinando como na- 
die guitarras saturadas de fuzz y harmonías 
tipo Byrds. 

Este cambio arrancó con un single 
Midnight en 1987, «Your Doin' le Well/ 
You Don't Believe Me», una de las grandes 
sorpresas de la década junto con el single de 
los Mystic Eyes, «My Time To Leave». En 
la cara A tienes un trallazo basado en el 
rscb, una fiereza que recuerda a Kinks, 
Preuy Things, Chocolate WB, Tell Tale 
Hearts... en la cara B un tema lento pero 
con garra, como sabían hacerlo los primeros 
ESENCIAL. 


para 


Stones. En definitiva, un single 


ás de un año hemos tenido 
M que esperar para poder oír el se- 
gundo LP de los Vipers, «How 
about somemore» (Midnight). Un LP que 
ha tardado dos años en grabarse, Esta tar- 
danza provoca que la banda acrual sea dis- 
tinta a la que grabó el disco y que su sonido 
también haya evolucionado. Un disco que se 
ha financiado el propio grupo casi en su 
rotalidad. Estuvieron recibiendo ofertas de 
varios sellos independientes pero Midnighr 
se llevó los honores porque fue la única que 
puso el dinero suficiente para que los Vipers 
pudiesen acabar de grabar en condiciones. El 
resultado es una obra maestra y el mejor 
sonido que un grupo de sus características 
ha conseguido jamás. Por supuesto, es la 
mejor grabación de Midnight hasta el mo- 
mento. 
«How about somemore?» se abre con su hit 
«You're doin' it well», a la que sigue «Rules 
of love», otro tema de base rscb y que deja 
ver el paso de Jon por los Fleshtones: esa 
sección rírmica trepidante, las palmadas, una 
harmónica que se asfixia, el feedback can- 
tante-grupo propio del gospel... Otro punto 
álgido es «Don't try to mende it», donde la 
acústica inicial ya te tiene vencido, esos aires 
de Animals, del «Signed D.C.» de los Love, 
y los morritos de un Jagger entonado, 
La cara B se abre con mi tema favorito, 
dedicado a Bob Chich, y que da nombre al 
LP. Ese toque psicodélico hace que sea el 
cordón umbilical que les conecta con su an- 
terior trabajo. Guitarras que suenan como 
un sirar y copulan con las voces mientras 
suben en espiral. Brian Jones, Shankar y los 
Beatles unidos para siempre. «Sí, es acertado 
sugerir que «Outta» era más psicodélico y que 
«More» es más agresivo, más raunchier. «Mo- 
rec», la canción, es parecida al estilo de 'Qut- 
ta» porque fue escrita con esa idea en mente. 
Se inspiró en la muerte de nuestro primer y 
estimado manager, Mr. Bob Chich, que falle- 
ció durante ese pertodo. El resto del álbum es 
más salvaje por que los Vipers son una pandi- 
lla de salvajes (es una broma). Siempre inten= 
tamos sonar más agresivos, rápidos y fuertes... 
Espera a que vigas nuestro tercer álbum titu- 
lado «Don': Mind Dying»» 
El resto del disco se mueve por distintos 
territorios, el punk-bear en «Thar ain'e fair», 
más réb a la Crawdaddys en «Silver li- 
nings»... de lo bueno lo mejor y unido por 
una agresividad que les hace estar por enci- 


ma de 

ejemplo). 
Como curiosidad decirte que de este LP se 
lanzó una primera edición limitada de 1.800 
copias autografiadas y con un EP de regalo. 
Dicho EP contiene poderosas versiones del 
«I'm not like everybody else» y 
un tema propio que suena como unos Ae- 
rosmith rejuvenecidos y más cafres que nun- 


bandas ya clásicas (los Lyres, por 


«Psycho», 


ca. 

Al mismo tiempo que el LP, Midnight ha 
lanzado una cassette que recoge demos del 
grupo, grabadas del 81 al 85, en su estudio 
Bajo el título de «Nor so pretty... not so 
new», encontrarás buenos momentos como 
el instrumental «Wicked», sobre un ritmo 
Bo Diddley y un teclado que recuerda a 
Alan Price; ejercicios de folk-rock/folk-bear 
en «Find another» o «Tricks are for kids», 
«Hangar 18», es otro inserumental que com- 
bina Johnny S The Hurricanes, saxo; por 
delante, con los Busters; «My Kind Blues», 
un blues que parece grabado después de una 
resaca de Marc Bolan; «I'll laugh», 60's 
psycho a la Yard Trauma; «You wouldn't 
know», ese tipo de canciones que tanto les 
gustan a los disueleos Wylde Mammoths, 
exc... Te advierto que el sonido no es ningu- 
na maravilla, son simples demos, pero mere- 
ce la pena tener estas 20 canciones que po- 
drían figurar fácilmente en cualquiera de sus 
discos. Date prisa porque estos inéditos han 
sido lanzados en una edición limitada de 
2.000 ejemplares... y con sorpresa incorpora- 
da, Alan Freed se aparece en su estudio de 
grabación para entevistarles. 65 minutos de 
diversión asegurada. 

Estamos en 1989 y las cosas han cambiado. 
Una nueva formación de los Vipers hace 
que este disco quede desfasado para ellos, 
aunque sigan interpretando estas canciones 
en directo pero de un modo diferente. En el 
nuevo line-up siguen siendo el eje central 
Jon Weiss y David Mann. Al bajo ha entra- 
do Anders Thompsen, un chaval que creció 
con los Clash y Sex Pistols y para el cual el 
garage no significa nada. A la guitarra John 
Engelland, que como dice la hoja promocio- 
nal posee los riffs clásicos de Beck y Clap- 
ton. Según Jon representa todo aquello con- 
tra lo que se rebelaban los Viper en un 
comienzo. Sentado detrás de la barería está 
Bill McGarvey, un batera de la vieja escuela 
simple y sólido. 

Queda la incertidumbre por saber cómo so- 


nará ese 
cambios habrán afectado a su sonido radi- 


tercer LP de los Vipers, si estos 


calmente... Estas dudas se podían haber disi- 
pado en el mes de marzo, pues según Jon 
iba a rener lugar disiparon en parte el pasa 
do abril durante su visica a nuestro país 

«Mis influencias son muchas, pero para nom- 
brar algunas podrían ser los primeros Stones, 
Pretty Things, primeros Led Zep y Aerosmith, 
Velver Underground, lggy E Stooges, Jobnny 
*Tbunders.» Como ves unos gustos bastante 
amplios, 
de todas ellas en su música. La 
trabajo es bien sencilla, 
los Bearles de «Revolver» y papá Chuck 
Berry 
utiliza. Pero sólo ellos poseen la receta mági- 


aunque no encontrarás referencias 
base de 


los primeros Srones, 
los ingredientes que mucha gente 


Ga para obtener una buena combinación 
Han asimilado las raíces y las están devol- 
viendo regeneradas y con nueva vitalidad 
Pocos grupos hay en la escena actual que 
tengan este dinamismo, la fuerza suficiente 
para escapar a cualquier etiquera o, al me- 
nos, darle un nuevo sentido, nueva 
perspectiva. Los Vipers lo han conseguido, 


al igual que los Cynics, Miracle Workers o 


una 


los Mystic Eyes (con un gran LP de debur 
en el mercado). A partir de ahora todo lo 
que vengan serán alegrías. Estoy seguro, 
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9 Fes dWelre Outta Hero» (Jamzine 9905 Flow-1984) 

9 Nothing From Today» en la cop. «Brale OÍ The Bands Vol 
2» (Vex-1984) 

e «Who Dam en la recop. «Garage Sales (catre Rot 1984) 

“ingle Never Alone /Left Your Hold On Me» (Miéneh-1984) 

€ sete «Crppric Vaulis Tapo» (Vipem Fue Cld-1984) 

e LP «Quin The Neso» (PC 1984) 

'8 «Chrisimas UI! Be Home» en la recup. «Midmught XoMen Mes 
Vol: 2+ [Midangh-1986) 

9 «Quiia The Nest» (Lalrza-1946) Reedición francesa 

e suple «You're Doine' Ke Well/You Dont Believe Mo» (Mid: 
mbr 1087) 

+ sngle «Dase In My Pam» orcos Trad 1980) 

e 19 «blow Abour Somesnoredn (Midmph- 198 

e 1P «How About Somemoredo (Mudaiht-1988. Edición imitado 
de ROO cupos ammugrafiadas. indujo EP de regalo. 

8 cases «Nor So Preny... Nor So. Nemo» (Mide 1288) 

0 EP «Cover To Cover» (Mudehr-19881 
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SON LA PENULTIMA ERUPCION VOLCANICA SURGIDA 


DEL NOROESTE AMERICANO. UNA TEMPESTAD DE GUI- 
TARRAS MONSTRUOSAS QUE CAEN SOBRE CHARLES 
NEAL DEJANDOLE FUERA DE JUEGO. LA IRRESISTIBLE 
ATRACCION DE LA ELECTRICIDAD. 


imi Hendrix, Quincy Jones, 

Heart, Bobby Sherman y Mudhoney 

tienen algo en común. Todos han na- 

cido en la aislada ciudad de Seattle, 
situada a lo largo del ángulo costero más 
remoto del northwest americano. El estado 
de Washington, al que pertenece Searde, 
dispone de amplias zonas forestales y du- 
1962 fue sede de la Feria Mundial 
(cuya Aguja Espacial puede verse en la pelí- 
cula de Elvis «le Happened At The 
World's Años más tarde Washing- 
ton le devolvió el favor al mundo ofrecién- 
doule 
la residencia de SubPop Records, uno de 


rante 


los Sonics. En la actualidad Searrle es 


los más interesantes sellos aparecidos en los 
dos últimos años, Recientemente ha lanza- 
do un triple album —enfundado en una 
caja y de edición limitada a dos mil ejem- 
plares— donde participan los diecisiete gru- 
en su carálogo. Van de las 
ululantes guitarras de Serea- 
Green Mudhoney y 
Nirvana, hasta el garage-beat de The Wal- 


pos que compa 


frenéticas y 


ming Trees, River, 
kabouts pasando por la enloquecida poesía 
-phen J. Bernstein. De todos ellos, el 
grupo que mayor prestigio ha dado a Sub- 
Mudhoney 

tomado de 


de 


Pop hasta el 
Mudhoney 
una película de Russ Meyer— es el resulta- 
do de la fusión de The Throw-Ups, una 
banda de garage punk, con el cantante de 
River, Mark Arm (el resto de la 
banda se encuentra ahora en Polygram, con 


momento es 


=su nombre está 


Green 


el nombre de Mother Love Bone). Gestados 
en un medio ambiente invadido por la cul- 


tura televisiva y radiofónica, Mudhoney son 


cuatro chavales melenudos que no se aver- 
guenzan de llevar colgados collares de aba- 
lorios alrededor del cuello ni de no lavar 
nunca sus ropas. Steve Turner, guitarra so- 


lista que también tocó en el primer álbum 


de Green River y con los Throw- Ups, 
declara que su mayor meta musical es «ba- 
cer rock un rato y pasármelo bien». Mark 


Arm, el cantante, posee una licenciatura 
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universitaria en liceratura inglesa, También 
es un ávido fan de San Iggy, al igual que 
sus colegas de sello The Fluid y Nirvana, y 
colecciona bandas sonoras de viejas peliculas 
de motoristas. 

M. Arm: rSinceramente, me gustan mucho 
Dave Allen E The Arrows (*), Esa recopila- 
ción de Savage Pencil, «Ángel Dust» (ver 
RUTA 36) es estupenda. Lástima que ya 
tuviese casi sodas las canciones» 

S. Turner: «Es curioso, la mayoría de moto- 
vistas que be conocido se cabrean si les tocas 
algo que no sea Bob Seger. No creo que Allen 
sea biker=music, y me parece que bandas co- 
mo Zodiac Mindwarp son un montón de 
mierda» 

Turner es un estudioso de los grupos britá- 
nicos de garage, Neil Young y Spacemen 
3. Pero se considera especialmente fanático 
de Billy Childish, el ignorado lider de The 
Delmonas, The Milkshakes y The Mighty 
Caesars (**). Su sorprendente honestidad le 
permite confesar que plagia a las bandas 
que le gustan; «claro que sí, lo que hace de 
Blue Cheer algo tan bueno es que quertan 
parecerse a Hendrix pero no podían. Así que 
subían el volumen de sus amplis al máximo 
para disimularlo. Mucho de nuestro material 
ba sido indirectamente cogido de otra gente 
Pero no me avergiienzo. Hay un instrumental 
en nuestro próximo álbum que está calcado de 
Blue Cheer. No tengo problemas, ni con las 
bandas sixties ni con el rock de garage. Has 
de coger lo que necesitas y olvidarte del res- 
to». 

M, Arm: Cuando escribí «Need» (tema ex- 
cluido en la copia europea de «Superfuzz 
Bigmuff», su primer y único álbum hasta el 
momento) el rasgeo de guitarra que sonaba en 
mi cabeza venía directamente del «Open Up 
And Bleed» de los Stooges. Pero cuando empe- 
zamos a ensayarla la banda la aceleró tanto 
que abora suena compleramente distinta» 
Los otros miembros del grupo son el bajista 
Matt Lukin, que procede de The Melvins y 
cuyos gustos musicales acogen a Van Ha- 


len, ZZ Top y The Dead Boys, y el batería 
Dan Peters, que tocó con Bundle Of Hiss y 
que admira sin complejos a Roxy 
Genesis y King Crimson, El hecho de que 
con una influencias tan dispares y dispersas 


Music, 


hayan obtenido un sonido único se debe a 
que a lo largo de su vida han estado so- 
breexpuestos a la música 

M. Arm: 


ción que tenta con el mundo era la radio. Así 


«Donde crecí, la única comunica- 


que aprendí pronto a escuchar, y a decidir lo 
que realmente quería escuchar en lugar de 
aceprar todo lo que me echasen encima. En 
mi cabeza siempre tenta un sonido que era 
mucho más duro y ruidoso que cualquier cosa 


que bubiera escuchado. Aunque algunas cosas 


se le acercaban, Recuerdo haber escuchado a 
Ted Nugent después de Donna Summer en el 
Top 40 y pensar «Dios mlo, ¿qué es esto?» 
Pero no encontraba nada parecido a lo que 
andaba buscando. Era como si quisiese otr 
algo y decir «bey, esto está muy bien» 
después 


Y Mudboney es lo más cercano 


para 


inmediatamente exigir algo mucho 
más extremo 
a ese concepto que be encontrado» 
«Superfuzz Bigmuff», titulado como los dos 
pedales favoritos de Sreve, 
álbum en SubPop (Glitrerhouse en Europa, 


es su primer 


distribuido en España por Marilyn), lle; 
1989 con la una 
tempestad, barriendo a otras guitar-bar ls 


mercado en fuerza de 


hasta hacerlas desaparecer del mapa. Com- 


binando la cruda potencia de The Stooges y 
MCS con una voz que remite a los Mear 
Puppets, su desgarrado sonido queda per- 
fectamente ejemplificado en «In And Our 
(Of Grace», una canción que despega super- 
sónicamente, levanta el vuelo rugiendo y 
finalmente entra en órbita con un reventón 
de wha-wha subátomico. Aunque muy di- 
ferentes de Dinosaur Jr., Mudhoney son 
también buenos elaboradores de dinámicas 
y texturas musicales. Fusionan el diáfano 
poderío de la guitarras del heavy-metal con 
simplistas pop songs, desarrollando el resul- 
tado hasta alcanzar extremos impredecibles, 
que en directo resultan todavía más incen- 
diarios. 

—¿Cuáles son las diferencias entre Mudho- 
ney y Kiss? 

M. Arm: «Corrieron más riesgos que nosotros 
Se quitaron el maquillaje... yo no me habría 
atrevido a hacerlo de ser tan espantosamente 
feo (risas)». 

¿Y com Guns n'Roses? 

M, Arm: «No hay demasiadas diferencias. 
Ellos son cinco y mosotros cuatro. Tienen el 
pelo un poco más largo y son bastante más 


ricos. Pero en términos musicales no tenemos 
NADA que ver» 

Los mayores fans de Mudhoney. siguen 
siendo Sonic Youth, cuya versión de 


«Touch Me I'm Sick», el primer single de 
Mudhoney, acaba de ser editada por Blasc 
First, acompañada de la 
Mudhoney hace de 


correspondiente 
«Hallo- 


versión que 


M. Lukin «Somic Youth siempre habían sido 
fans de Green River y, cada vez que actua- 
ban en la ciudad, les pedían que fuesen sus 
teloneros. Mark siguió en contacto con Kim y 
Thurston y, cuando empezó Mudhoney, pen- 
saron que éramos fantásticos. El pasado vera- 
no surgió la idea de hacer versiones mutmas. 
Ellos aceptaron «Touch Me» y «a nosotros nos 
propusieron «Halloween», debo reconocer que 
a modo de chiste. Creo que pensaban que 
sertamos incapaces de tocar una canción tan 
lenta y tan alejada de nuestros patrones. Pe- 
ro me parece que lo hicimos bastante bien». 

Efectivamente fue la subestimación del año, 
dado que en el disco, Mudhoney ha causa- 
do mayor sensación que los Youth, Convir- 
tieron «Halloween», una pieza conmovedo- 
ra, en el sueño húmedo de todas y cada 
una de las bandas de guitarras distorsiona- 
das destilado a través de un único zumbi- 
do. Sonic Youth, en cambio, apenas supie- 
ron como manejar la excelente canción de 
Mudhoney. Y hablando de covers, la con- 
tribución del grupo a «SubPop 200», el 


¿wrer Young Thingo bingle SubPrp 1988) 
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triple LP recopilatorio, es una versión de 
«The Rose» de Bette Midler. 

M. Arm: «Me gusta porque la letra es de lo 
más ridículo que be oído nunca. Esta canción 
es indicativa de una actitud que tuvo mucho 
impacto en América durante los 70, me vefie- 
ro a esa idea de est, eres una estrella reful- 
gente». Piensa en ello, hay billones y billones 
de gente en este mundo y todos van a morir 
¿Hay algo que alguien puede hacer al respec- 
202» 

S. Turner «Sólo queremos tocar nuestra músi- 
ca del modo que más mos gusta. No creo que 
tengamos ninguna responsabilidad para con 
nuestra audiencia. Sé que en su lugar, viendo 
una banda como nosotros, estaría encantado. 
Pero motas y acordes no me dicen nada. Lo 
que cuenta es la actitud» 
Y puede que sea eso lo que les hace tan 


condenadamente buenos. M 


() Dave Allen E The 
combo de fuzz-instrumental que aparece en 
numerosas bandas sonoras de biker-movies 
entre ellas «The Wild Angels» de Roger Cor 
man. 

(**) Sus dos últimos LPs han sido comentados 
en RUTA 38 y (40. 


Arrows: peregrino 


aperfuce Bigmulle (aL SabPop-Glierhowe 1989) 


«Tbe Roses. En el resupilatocio <SubPup: 2000» (3 LP Subo). 1989) 


. 
. 
8 ¿Hallyuren/Tooch Mer 112" Blast: Firs 1989). Compartido con- Sonic. Youth 
. 
. 


«Sie Yong Thingo 


En el recopilatorio «This Howse ls Not a: Morelo (Gliierbomr. 1989). 


Gliertunse Records. Lange Sir, 41 3471 Lavenforde, Alemanik 
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% Cuánto puede tardar una ban- 
da en obtener el «espero del público? A 
los Happy Hate Me Nots les ha costa- 

cuatro años de du.o trabajo en el merca- 
independiente, cuatro años labrándose 
reputación de compositores inteligentes. 

Formado en Sydney 'urante 1984, el grupo 

“aportó un nuevo esuilo interpretativo que, 

“inicialmente, incorporaba lo más clásico del 
ido punk y del estilo de bandas como 

Clash y Jam. Debido al creciente negativis- 

mo de ese movimiento —abusos de drogas, 


ros indicios de evolución. «Scrap», minilp 
aparecido en el 86, borra cualquier connora- 
ción que pudiera relacionarles con el fenó- 
meno punk. 

La banda siempre ha tenido su propio sitio 
en el firmamento del rock australiano. Nun- 
ca han precisado recurrir a aburridos recicla 
jes psicodélicos, ni a detroit-ismos a lo Radio 
Birdman, ni a la escuela del trash inaugura- 
“da por Husker Du. Sus guirarras alternan la 
caricia y el mordisco, según su estado de 
ánimo, y cuentan con una de las voces más 
apasionadas del continente. Todas estas pe- 
culiaridades y su habilidad para no atascarse 
en un único estilo es lo que les hace tan es- 
peciales. 

Con la reciente aparición de su primer LP, 
«Out», los Happy parecen haber conseguido 
lo imposible: han demostrado sus méritos 
fuera del circuito de directos de Sydney, y ya 
están considerados como una de las bandas 
más prometedoras y exportables de la Aus- 
tralia del 89. Hasta han empezado a ser 
radiados en emisoras comerciales (aunque, 
por el momento, sólo en la madrugada). 
Para «Out» se han aliado con el célebre Rob 
Younger quien, junto a su habirual compin- 
che en estas tareas, Alan Thorne, se ha ocu- 
pado de la producción. Los resultados han 
sido excelentes —Rough Trade se ha hecho 
con los derechos de su distribución america- 
na— y parece que el grupo ya puede aspirar 
a un reconocimiento (casi) masivo. 

La siguiente entrevista tuvo lugar una tarde 
del pasado diciembre en The Trade Union 
Club, uno de los más populares locales de 
Sydney. Paul Berwick (voz y guit.) y Chris- 
rian Houllemare (bajo y voz) representaron a 
sus compañeros ausentes Tim McKay (guit.) 
y Mick Searson (batería). 

—¿Cuándo empezó el grupo? 

Paul— En 1984... aunque en esa época la 
formación era distinta. Christian y Mick to- 
davía no estaban. Eramos yo, Tim y Neil 
Toddie (que luego se fue con otra banda 
Mamada Iechy Rar) y Peter Lennon al bajo. 
Al cabo de un año Neil se fue y le sustituyó 
Mark Nicholson, que a su vez nos abando- 
nó luego para ingresar en Toys Went Ber- 
serk. Peter también se fue, al cabo de un 
año, y entraron Chris y Mick, con los que 
hemos permanecido durante los últimos dos 
años. 

—¿Quién tuvo la idea de formar la 
banda? 

Paul— Peter Lennon y Tim McKay empeza- 
ron el grupo como una party-band. Enton- 
ces yo estaba con los Positive Hatred —una 
de las bandas seminales del punk australiano 
UN. del A.)— que al poco tiempo se separa- 
ron. Conocía a Peter y Tim, y tenía ganas 
de estar en otro grupo, así que llegamos a 
un acuerdo. 


—¿Por qué un nombre como Happy 
Hate Me Nots? 

Paul— Bueno, nunca he pensado en eso... 
creo que fue Lennon quien cuvo la idea. 
Una noche estaba borracho, y se le ocurrió 
ese nombre. Al principio yo lo detestaba, 
me hacía pensar en flores y cosas así —se 
refiere a una posible traducción de la frase, 
el «me quiere, no me quiere» del deshojar 
una margarica (N. del T.)— pero ahora creo 
que está muy bien. Reproduce la actitud de 
la banda, no para decir que somos unos 
hippies. Tenemos mucho sentido del humor, 
y me parece que queda condensado en ese 
nombre... no sé si me entiendes. 
—¿Estaba el grupo, en un principio, in- 
fluenciado por el movimiento punk? 
Paul— En aquel momento sí. Pero sólo por- 
que yo prodecía de este contexto —debemos 
aclarar que HHMN no es un grupo punk, 
su evolución les ha alejado notablemente de 
ese concepto (N. del AJ— y escribía todas 
las canciones. Recuerdo que en aquellos días 
el punk empezaba a ser una mierda, todo el 
mundo le daba a las drogas duras y se mo- 
rían a puñados. Una generación menguante. 
La idea de HHMN era romper con todo eso 
y salir adelante con nuestra propia historia. 
—¿Alguno de vosotros había sido inspi- 
rado por el punk fuera de la banda? 
Chris— Todos teníamos la misma edad, ex- 
cepto Mick. Teníamos, en 1977, entre quin- 
ce y diecisiete años, y si en esa época anda- 
bas metido en el rock and roll la progresión 
natural era el punk. Así era como yo lo 
veía. También en esos ciempos las bandas 
que más escuchábamos eran cosas como 
New York Dolls, Stooges, MCS... y eso era 
un poco raro, porque todas ellas eran bandas 
que habían muerto hacía tiempo. Ahora no 
me preocupa, pero cuando tienes quince 
años resulta un poco estúpido escuchar a 
grupos que no existen, 

—Chris, ¿dónde estabas tú entonces? 
Chris— En Le Havre, Francia. Y Paul en 
Hurtsville, Sydney. 

—Creo que en esa época ya tocabas en 
una banda francesa... 

Chris— Sí, los Bad Brains —que no deben 
confundirse con sus homónimos americanos 
(N. del A.)— y todavía me siento influencia- 
do por ese capítulo de mi vida. Por aquel 
entonces el punk se estaba disolviendo, de 
hecho en su forma más pura apenas si duro 
dos años... luego se puso de moda. La in- 
dustria le puso las manos encima y se con- 
virtió en algo a explotar, algo de lo que se 
podía sacar provecho económico. Recuerdo 
haber ido a alguna fiesta «moderna» en Pa- 
rís, estaban llenas de tipos que se habían 
convertido en punks de la noche a la maña- 
na. Y lo habían hecho sólo porque estaba de 
moda. Eran capaces de gastarse una pasta en 
unos pantalones rotos. 

—¿Hubo alguna banda de ese período 
que influyera indirectamente HHMN? 
Paul— Claro, bandas como Jam, Clash, Stiff 
Little Fingers. También estaba muy interesa- 
do en el soul. Y bandas australianas como 
The Church... y también los Sunnyboys, 
Drop Bears, Spy Vs. Spy. Todos ellos nos 
influyeron de un modo u otro. También 
The Sound fueron muy importantes para 
nosotros. 

—¿Evitastéis deliberadamente la in- 
fluencia del Detroit Rock, algo toda- 
vía muy patente en las actuales bandes 


australianas? 

Paul— No puedo decir que no nos gustase 
por el simple hecho de ir contracorriente, 
pero la verdad es que no nos interesaba 
Supongo que alguna banda nos gustaba, vi 
a unos cuantos grupos pioneros de este esti- 
lo... The Other Side, Lipstick Killers. Eran 
buenas bandas, pero escogimos otro camino. 
No es que quisiéramos ser distintos, sencilla- 
mente deseábamos hacer otras cosas. Me 
gustan los cambios de acordes del Detroit 
Rock, pero poco más. 

—Entonces, ¿cómo clasificaríais vuestra 
música? 

Paul— Jazz fusión, jazz confusión. No, en 
serio, música dura con melodía. Me encanta 
la melodía. 

—¿Estáis motivados políticamente? 
Paul— La verdad es que no. Hay alguna 
vaga referencia, pero no tenemos intenciones 
políticas. 

—Sin embargo «Out» tiene una porta- 
da llena de pantallas de televisión que 
muestran imágenes indudablemente 
relacionadas con situaciones políticas... 
Paul— No es así, esa portada puede ser en- 
gañosa. Su significado está lleno de vagúe- 
dades. «Things Wearing Thing» y «Modern 
Times» son las dos únicas canciones con cier- 
to contenido político. 

—¿Qué reacción despertaron vuestros 
dos primeros singles? 

Paul— Cuando apareció el primer single fue 
estupendo. Supuso un gran empujón para 
nosotros. Organizamos un pequeño crucero 
por el puerto de Sydney para promocionarlo, 
y el barco estuvo lleno hasta los topes. El 
segundo single no causó tanto impacto, a 
pesar de que también funcionó. No recuerdo 
haber leído ni una mala crítica de esos dos 
discos. 

—¿Cómo crees que ha evolucionado la 
banda desde entonces? 

Paul— Cuando empezamos empleábamos 
mucho tiempo para crear una canción, ahora 
le damos más importancia a los ensayos por- 
que las canciones son más complejas que 
antes. Tienen muchos arreglos. 

Chris— Estaba claro debía haber un cambio. 
Hemos cambiado, o así lo esperamos. A 
nadie le gustaría tocar las mismas canciones 
durante dos años seguidos. Puedes acabar 
aburriéndote de lo lindo. Algunas vez toca- 
mos viejas canciones de muestro repertorio, 
pero intentamos hacerlo en un sentido más 
profesional. 

Paul— Con el nuevo álbum notamos que 
hemos progresado en muchos niveles. Si las 
cosas hubiesen empezado a funcionar bien 
antes y el álbum hubiera aparecido en un 
sello más importante, probablemente sería- 
mos más conocidos ahora y nuestra música 
llegaría a mucha más gente. 

—¿Quién escribe la mayoría de vuestras 
canciones? 

Chris— Paul lo hace. 

—¿Cómo se consiguió que «Scrap» apa- 
reciese en Francia? 

Chris— En parte fue gracias a mi viejo gru- 
po, los Bad Brains. Estaban en Closer Re- 
cords y les envíe una cinta. Más tarde nos 
contestaron diciendo que su compañía estaba 
interesada en el disco. 

—¿Qué reacción desperto «Scrap» en 
Euro) 

Chris- Muy buena. No es que vendiese 
mucho, porque la banda era desconocida en 
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Europa en aquella época. Disponían de 
nuestros dos anteriores singles, pero sólo en 
import, lo que significa que eran caros, y eso 
tampoco ayudaba demasiado. El hecho de 
que «Scrap» se editase en Francia nos ayudó 
mucho, hizo posible que nos escuchase mu- 
cha gente. Ahora somos conocidos en Fran- 


cia. 
—Con «Out» habéis empezado a in- 
cluir instrumentos poco convenciona- 
les en vuestra estructura musical, co- 
mo sección de vientos y teclados. ¿Fue 
idea del grupo o de alguien más? 


Chris— Fue una idea de todos. Hay un pun- 
to en el que estamos totalmente de acuerd 
el material grabado es totalmente distinto de 
su interpretación en directo. No es que sone- 
mos diferentes en estudio, pero nos gusta 
aprovechar al máximo las posibilidades que 
nos ofrece. Por eso empleamos otros instru- 
mentos, para enriquecer el sonido. Algunas 
canciones son bastante parejas a nuestro so- 
nidos en directo, pero el resto —las que in- 
cluyen vientos y teclados— som difíciles de 
reproducir en un concierto ya que utilizamos 
músicos de sesión. 

—Volviendo atrás, después de «Scrap» 
lanzastéis el single «Salt, Sour £ 
Brighton», ¿cuál es el significado de 
un título como ese? 


Paul— Es un poco una canción de desecho. 
Yo conocía a una chica que vivía en Brigh- 
ton, siempre nos encontrábamos en un viejo 
pub. Está en una zona muy salina, hay sal 
por todas partes. Si te bañas allí descubres 
que es una de las playas con mayor porcen- 
taje de sal en el agua. Así que de ahí viene 
la connotación de la sal, lo de agrio (sour) 
viene por los malos recuerdos que guardo de 
ese sici 


—Creo que filmastéis un vídeo de esa 
canción. 


Chris— Si, pero fue muy poco visto. Creo 
que siempre lo emitían de madrugada, entre 
las dos y las cuarro, así que poca gente 
podía verlo. Estamos estudiando la posibili- 
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dad de filmar otro clip, pero cuestan muy 
caros. 

—¿Habéis notado que ha aumentado el 
interés en la banda desde la aparición 
de vuestro primer LP? 

Chris— Siempre ha habido un interés. Es 
normal que tu público aumente con cada 
nuevo disco que aparece. En la acrualidad 
gran parte de nuestro público sólo nos cono- 
ce por «Scrap», que apareció hace ya dos 
años. Parece como sí mucha gente hubiese 
necesitado bastante tiempo para enterarse de 
la existencia de ese disco. 


—¿Habéis hecho algún tour australia- 
no? 

Paul— Hemos tocado en Melbourne cuatro 
veces, una en Adelaide, tres en Brisbane... 
Brisbane es un sitio estupendo para tocar, 
aunque renga una escena musical muy pe- 
queña. Melboume es un sitio extraño. Todas 
las veces que hemos tocado allí ha sido en 
sitios poco adecuados, y siempre ha venido a 
vernos poca gente. 

Chris— No parecían muy interesados en no- 
sotros. Simplemente venían y nos miraban. 
Paul— También hemos tocado en Orange y 
Camberra. En Orange dimos un concierto 
estupendo, nos adoran. Fue como una fiesta. 
También hemos actuado en Newcastle y 
otros" sirios. 

—¿Qué tal en Sydney últimamente? 
Paul— Muy bien. Los últimos conciertos que 
hemos dado aquí han sido muy buenos. 
Creo que es algo que tiene mucho que ver 
con el nuevo LP, pero también se debe a 
que ahora tocamos en mejores carteles, con 


SURCOS DE 


€ «Wer Do day Gro (ind Varo 1985) 
id) 


Spy Vs. Spy, Hoodoo Gurus, etc. Ahora, 
cuando tocamos con gente así, ya nadie nos 
tira botellas al escenario, como sucedía antes, 
pero también se debe en gran parte a que 
cuando tocamos con ese tipo de grupos po- 
pulares lo hacemos en locales mejores. Cuan- 
do tocas en sitios de los suburbios cuesta 
mucho hacer que el público disfrute de cu 
música. Ahora ya lo hemos conseguido. 
—Vuestro penúltimo single, «Don'r 
Move Too Far», ha supuesto un gran 
cambio de dirección musical. ¿Fue es- 
pecialmente escrita para denotar ese 
cambio? 

Chris— Cuando grabamos el álbum habían 
tres O cuarro canciones que eran singles ob- 
vios, pero esa canción no era minguna de 
esas. Por eso la escogimos. Parece que rene- 
mos la reputación de ser un trash- band, 
cosa que no es cierta excepto alguna noche 
en la que bebemos más de la cuenta, y sacar 
un single como ese fue una reacción contra 
esa leyenda can errónea. 

Paul— Creo que se le podría llamar un «sui- 
cidio comercial». Recuerdo haber pensado 
que el motivo para sacar un single así fue 
que nadie se atrevía a sacar singles así. 
Cuando un grupo lanza un single, creen que 
debe ser atractivo y melódico, ha de engan- 
char al público. Hay demasiados singles así, 
y Cuando sacas algo que es todo lo contrario 
acaba siendo algo tan molesto que finalmen- 
te llama la arención 

—¿Habéis tenido algún problema en la 
radio? 

Paul— En la actualidad nos pinchan mucho, 
y Personalmente creo que ya era hora. Antes 
no sucedía así... no quiero parecer vanidoso, 
pero nos lo merecíamos. 

—Con el nuevo álbum y single habéis 
desarrollado vuestra faceta más meló- 
dica, ¿significa eso que os vais a enca- 
minar por una dirección musical más 
accesible o comercial? 

Chris— Bueno, a nadie le gusta permanecer 
en el anonimato. Obviamente hemos cam- 
biado, sabemos a donde queremos dirigir- 
nos, pero eso no debe significar que tenga- 
mos en mente un replanteamiento más 
comercial. No me importaría dejar mi curro 
de cada día, míralo de esta manera. Tene- 
mos ambiciones. 

—Presumo entonces que vais a intentar 
firmar por un sello más poderoso... 
Paul— Así es, hemos tenido varias ofertas. 
Chris— Estudiaremos lo que ocurra en el 
futuro. De momento todo está por ver. 
Paul— «Soul Rejection» ha sido nuestro últi. 
mo trabajo para Warerfront. 

¡Hay algún plan para actuar fuera de 
Australia? 

Paul— Estamos estudiando la posibilidad de 
hacer un pequeño tour americano este mis- 
mo año. Todo depende del interés que tenga 
Rough Trade en promocionar nuestros dis- 
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GREASE-A-BILLY STOMP!! 


AMERICANOS PERO LANZADOS AL EXITO POR EL PU- 
BLICO BRITANICO, LOS GATOS DESCARRIADOS REAC- 
TIVARON A PRINCIPIOS DE ESTA DECADA EL OLVIDA- 


DO 


FENOMENO ROCKABILLY RESPETANDO LA 


TRADICION PERO APORTANDO UNA BUENA DOSIS DE 


ENERGIA CONTEMPORANEA. 


PARA TRASHMIKE, Y 


OTROS MUCHOS GREASERS, SON LOS NUMEROS UNO 
EN SU GENERO. ESTA ES SU HISTORIA. 


«Teenage rebels drink'n fight! 
«Rebels Rule» 


bases que soportan el rockabilly de 

los 80's y utilizáramos para ello un 
esquema, éste tendría la forma de un trián- 
gulo. En su vértice derecho nos encontraría- 
mos a Crazy Cavan y los Rhythm Rockers. 
Este veterano grupo, a pesar de sus innu- 
merables limitaciones, todavía sigue dando 
guerra y fabricando rock 4 roll rabioso y 


S ¡ tuvieramos que señalar las 


vital desde los escenarios de todo el mundo. 
El grupo de Cavan Grogan cumplió la im- 
portantísima tarea de servir de puente entre 
los últimos combos de rock 8: roll y rocka- 
billy de los 60's —aniquilados por los bron- 
ceados niñatos playeros, los  flequillos, 
Woodstock, etc.— y las bandas neo-rocka- 
billy de finales de los setenta y principios 
de los ochenta. Junto a orros hijos de las 
Islas Británicas como el pirado de Screa-= 
min' Lord Surch y un puñado más, mantu- 
vieron viva la llama del más puro Rock $ 
Roll en Europa. En el vértice izquierdo de 


nuestro imaginario triángulo se hallan Lux 
Interior y Poison Ivy, los artífices de los 
Cramps. The Cramps irrumpieron en plena 
oleada punk neoyorquina, aportando una 
sabiduría y una ciencia que contaba con 
décadas de antigledad. Gracias a ellos el 
mundo redescubrió joyas del rock $ roll 
más cavernícola (por fin se empezaba a ha- 
blar de gente como Jimmy Seward, 
Dwight Pullen o Charlie Feathers) por me- 
dio de las descargas que provenían de los 
venenosos surcos de los' autores de «Human 
Fly». Por último, nos queda el vértice supe- 
rior del triángulo, el más importante. Sólo 
existe una banda que reuna las característi- 
cas para tener el honor de estar en la cúspi- 
de de nuestra imaginaria figura geométrica 
The Stray Cars 

Fueron una muestra perfecta de lo que es 
saber estar en el momento justo en el lugar 
adecuado. Sin duda se trató más de una 
obra del destino que de una jugada planifi- 


Los Stray Cars vi- 


cada con meticulosidad 
nieron a cubrir las necesidades de todo ese 
público que hasta entonces se había ali- 


45 RUTA 66 


mentado a base de ejemplos como los antes 
mencionados; nostálgicos de los 50's, jóve= 
nes criados al amparo del punk, rockers de 
toda la vida, etc... Gracias a los Gatos Des- 
carriados, el rockabilly pudo salir de las 
catacumbas y reconquistar el terreno perdi- 
do durante todos esos años de incertidum- 
bre y héroes anónimos. Con ellos aparecie- 
ron muchas bandas muevas dispuestas a 
portar el estandarte del más genuino RR 
y muchas otras —algunas muy veteranas y 
que ya llevaban años en el negocio— se 
vieron favorecidas por lo que en un primer 
momento se llamó «revival Rockabilly» y 
que luego se consolidaría como un estrato 
musical inquebrantable. 


ara un habitante de Long ls- 


CACHORROS SALVAJES 
land no cuenta la proximidad con 


Pp Manhattan, la tentadora Sodoma: 


del pecado y el desenfreno. Su vida efáns- 
curre de espaldas a la «city» al igual que si 
viviera en estados tan distantes como Idaho 
u Oregon; tanto, que algunos de los habi- 
tantes de la isla sólo han ido a la ciudad en 
tres o cuatro ocasiones a lo largo de su vi- 
da. 

Ese no era el caso de Brian Setzer. El sabía 
donde estaba la acción. Desde su infancia 
vivió en la isla, concretamente en las cerca- 
nías de Massapequa (en el mismo centro de 
Long Island). El nacer en un año-ran signi. 
ficativo para el Rock $ Roll como el 59 
marcó sin duda su destino. Hay que admi- 
tir, sin embargo, que las influencias súbre 
el pequeño Brian vendrían por una vía algo. 
más tangible y ortodoxa: los señores Setzer. 
Long Island siempre fue un feudo de doo- 
woop pero el matrimonio Setzer era fans 
del rock 8: roll, el rockabilly-y_el country, 
Tal y como aclara Setzer; erecuerdo que 
cuando era pequeño, en mi casa se pontan 
cinco discos: el primero de los Bearles; el priz 
mero de los Rolling Stones, unos grandes Éxi- 
tos de Elvis, otro de Hank Williams y un 
disco de Doo-Wioop de un grupo que se lla- 
maba algo ast como The Diamonds». Al 
principio, y como él mismo reconoces. le 
tiraban más las lecturas heréricas de los bri- 
tánicos anteriormente citados que las ver- 
siones originales: 'A“los-trece años formó su 
primer grupo con un-tepertorio a base de 
versiones de Rollings, Kinks, etc. A pesar 
de todo, su vena gatuna ya se empezaba a 
vislambrar. De los temas de estas bandas 
solía escoger las composiciones de gente co- 
mo Chuck Berry, Willie Dixon o Carl Per- 
kins. 

Pronto cayó en la cuenta de que esas can- 
ciones no eran de las bandas que él adoraba 
y empezó a interesarse por los creadores de 
esos sonidos que provocaban sus más recón= 
ditos instintos. Fue su padre el que le 
orientó en la búsqueda de los clásicos y, a 
partir de ese momento, el mortal infra-ser 
Setzer (con ayuda de una modesta guitarri- 
lla) pasó a convertirse en el magnífico Brian 
Serzer, The Rockabilly Rebel. La experien- 
cia fue más bien descorazonadora ya que el 
tocar en solitario acompañado por una caja 
de ritmos en los más cutres garitos entre 
Massapequa y East Meadow no és algo que 
pueda aguantarse por mucho tiempo. 

La vida de Setzer giraba por esos tiempos 
alrededor de su actividad escolar. La Massa- 
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pequa High School no se diferenciaba en 
nada de las del resto de la mación excepto 
en el pequeño detalle de que allí estaban 
matriculados asistían (más en cuerpo que 
en alma) dos tipejos de la peor ralea cuya 
máxima ambición en la vida era emular a 
Dillinger, Al Capone y Scarface. Respon- 
dían a los nombres de Jim McDonell y Lee 
Drucker, y eran unos macarras. 

Bryan €: The Tomcats sería el nombre de 
la primera formación que reuniría al trío 
Calavera, aunque Brian flirreara con orros 
grupos algo más solventes (aunque más 
sospechosos) como los Bloodless Pharaohs. 
El paso de Brian por Los Faraones Sin San- 
gre le acarreará una fama de oportunista de 
la que todavía no ha logrado deshacerse (y 
si no, que se lo pregunten a Billy Miller, 
autor del fanzine Kicks y líder de los A- 
Bones). Hay que recordar que los Bloodless 
Pharaohs no era precisamente una banda de 
Rock £ Roll, sino que tiraban más por los 
«derroteros de la new-wave de finales de dé- 
cada. El recopilatorio «Marthy Thau Pre- 
sents 2X5» (en Red Star Records) es. el 
legado de los Bloodless Pharaohs para la 
posteridad. El disco lo produjo Jimmy Des- 
tri (ex-teclista de Blondie) y Brian-aparece 
én los créditos como compositor de-los dos 
temas del grupo. Brian no deja de referirse 
a ese episodio de su vida como una fase 
mercenaria, aunque normalmente evita el 
tema como si fuera la peste. 

Con Setzer trabajando en una fábrica de 
fores artificiales y el flaco de Jim y el col= 
gado de Lee más que hartos del colegio, los 
ilustres culos de los Stray" Cats (nombre con 
el que ya se denominan) se empiezan a 
inquietar. La gota que colmó el vaso y les 
dio el empujoncito fue el encuentro con un 
tal Tommy Bidgood, un camarero inglés 
emigrado a los USA que les convence de 
que en Inglaterra eso'del tupé y las pacillas 
todavía podía ser un buen negocio. Bid- 
good se convirtió a partir de entonces en su 
manager y protector. La etapa de duro tra- 
bajo pisando el serrín“del suelo de todos y 
cada uno de los pubs de Long Island podía 
darse como rerminada. 


a __ E A<. XA 
PRIMEROS ZARPAZOS 


u llegada a lá capital del Im- 

perio es.cuandó menos criunfal. Na- 

da más bajar del.avión en el acro- 
puerto de” Hearhrow, pronuncian las ya 
famosas palabras: (¿Qué cojomes supone que 
vamos a hacer aqui? 
No sabían qué. hacer exactamente. Pero en 
el fondo de sus mentes tenían conocimiento 
de que habi importante labor que 
realizar: salvar el Rock £ Roll de su com- 
pleta perdición a manos de modernos im- 
penitentes y travestidos: nuevo-románticos. 
Los primeros días son algo duros: «¡No po- 
díamos encontrar ni'úna hamburguesa decen- 
sel», confiesa Jim en una entrevista años 
después, quejándose de las repugnantes cos- 
cumbres gastronómicas inglesas. En cuanto 
al Rock 8 Roll, los muchachos de la Gran 
Bretaña demuestran tener mejor gusto. El 
Rock £: Roll y el Rockabilly nunca habían 
sido olvidados por las masas de Teddy 
Boys, «greasers», motoras y rockers en ge- 
neral que poblaban la isla. Todo ello a pe- 
sar de estar rodeados de poderosos movi- 
mientos juveniles como el punk, la new 


wave (entonces en pleno apogeo), o inven- 
tos artificiales y asexuados como el nuevo 
romanticismo o los «pelícanos». A pesar de 
todo, hasta empezar a darse a conocer, los 
tres gatos pasaron una temporada verdade- 
ramente descarriados. Eran algo así, en pa- 
labras del propio Setzer, como unos Huck- 
leberry Finn del siglo XX. Sin pasta para 
un hotel como Dios manda, y siguiendo la 
más pura tradición del genuino «hobo» 
americano, tenían que dormir en cines con 
sesión continua durante la noche, «durante 
el día nos pareabamos la ciudad, llamando a 
las puertas de las discográficas... algunas las 
tuvimos que sirar abajo». 

Por fin logran un contrato con Arista que 
les facilita la posibilidad de girar en un 
circuito que incluía todo el Gran Londres. 

Los Stray Cats empiezan desde ese momen- 
to a labrarse una fama en el círculo «under- 
ground» y se reúne a su-alrededor una pe- 
queña pero ruidosa legión de fieles 
seguidores procedentes de Londres y sus 
proximidades. Durante este período, pri- 
mera mirad de 1980, se curten como intér- 
pretes en un directo incendiario. En uma de 
sus actuaciones, impresionado por la fuerza 
interpretativa de los cres de Long Island, 
Dave Edmunds, uno de los responsables de 
la buena salud del Rock.8é Roll en Inglate- 
tra, se cuela en los camerinos del grupo 
dispuesto a no dejar escapar la ocasión de 
echarles el guante: Como declararía Slim 
Jim más adelante: «Nosotros teníamos ya 
desde hacía tiempo los discos de Dave Ed- 
munds y nos encantaban... Lo que pasa es 
que no le conocíamos personalmente». La idea 
de Edmunds era intentar convencer a Setzer 
y compañía de que se guarecieran bajo su 
ala y encargarse de producirles sus temas 
antes de que algún especulador musical 
desvirruara su sonido. 

El encuentro entre Edmunds y los Stray 
Cars es causa de una de las anécdotas más 
graciosas que ha dado el Rock 8: Roll. Da- 
do que el show de los Gatos se había pro- 
longado, Dave Edmunds se quedó esperan- 
do en el backstage. En vista del retraso de 
sus anfitriones, decidió aguardarles en com-= 
pañía de una botella de vodka que encon- 
tró en el camerino. Es comprensible que 
cuando se lo encontraron absolutamente 
ebrio y sin identificarlo a la primera, inten- 
taran sacarlo a puntapiés del lugar. Después 
de insistir en que él era el único e inimita- 
ble Dave Edmunds, Setzer, Rocker y El 
Flaco le reconocieron. Del camerino de 
aquel club londinense a los estudios Eden y 
Jam de Londres sólo había un paso. 


SENDEROS DE GLORIA... 


CASI 

D bación, Dave Edmunds 

una de las tareas de producción 
más meritoria de todo el rock de la última 
década. Logra conservar la esencia del soni- 
do de Stray Cats, haciéndolos sonar a su 
vez como un compacto conjunto de los 
ochenta. Aquello era lo más alejado de un 
manido intento de revival, algo que la ban- 
da deseaba evitar a toda costa. El resultado 
es atronador. En noviembre de 1980, «Ru- 
naway boys/My one desire» (una versión 


urante las sesiones de gra- 
realiza 


del tema que Dorsey Burnette compuso pa- 
ra Ricky Nelson), su primer single, ya esta- 
ba en la calle. El mundo nunca volvería a 
ser igual. 

El primer larga duración de los Stray Cats 
es un hico en la historia del Rock £ Roll y 
la regeneración de los sonidos de ascenden- 
cia «Rockabilly». Temas como «Rock This 
Town», «Storm the embassy» o «Rumble in 
Brighton» supusieron un legado imborrable 
para las futuras generaciones de enhiestos 
rupés y afiladas botas camperas. La portada 
no deja lugar a dudas y las fotografías de la 
contraportada son una auténtica declaración 
de intenciones: gomina en lata Nu-Nile, 
cazadoras de cuero... Supone también la re- 
cuperación de oscuras figuras del Rock $ 
Roll y el Rockabilly, de los que realizan 
unas adaptaciones de sus temas; «Thar Me- 
llow Saxophone» de Roy Montrell («Wild 
saxophone») con un acertado Gary Barnacle 
soplando el susodicho instrumento, el tórri- 
do «Bop Bop Da Doo Bop» de Lew Wi- 
lliams («Fishner stockings») o la sexual 
«Please gimmie something» de Bill Allen se 
The Backetas («Crawl up and die»). Los 
reyes del género también tuvieron cabida 
con cortes tan fabulosos como «Double tal- 
king baby», el tema de Gene Vincent y sus 
Blue Caps con el que todavía abren sus 
actuaciones, el «Jeanie, Jeanie, Jeanic» de 
Eddie Cochran o un «Ubangi stomp» don- 
de se mezcla a Warren Smith con unos 
frenéticos riemos ska. A partir de entonces, 
los Stray Cats, más que una banda, empie- 
zan a parecer un cohete disparado hacia el 
Espacio Exterior. 

Del primer single del grupo también se 
grabaría un vídeo. Hay que tener en cuenta 
que hasta en eso se convertirían en pioneros 
e innovadores, ya que ese tipo de artefactos 
promocionales no eran algo muy usual a 
principios de década. Todavía hoy es uno 
de los favoritos de la banda. Su ascendente 
carrera sigue con un nuevo single, «Stray 
car strut» (tema que ya provenía de los 
primitivos comienzos en el garaje de casa 
de Lec), con una melodía que se desliza 
entre las seis cuerdas de la Gretsch de 
Brian como si tuviera los dedos lubricados 
con vaselina. Los «charts» eran suyos. La 
prensa inglesa, muy propensa al etiquetaje 
inmediato, les califica de Punk-a-Billys. El 
término se basaba en la conjunción de la 
música rockabilly con unas referencias esté- 
ticas próximas al punk y alguna reminis- 
cencia «a-la-Clash» en temas como «Storm 
the embassy». Con eso sólo picaron los in- 
cautos. La relación de Serzer con el punk 
era más bien escasa, a pesar de haberse 
declarado siempre una persona relativamen- 
te inquieta y ecléctica dentro de un puris- 
mo militante. No obstante, esa arbitraria 
calificación les costará el enemistarse con los 
sectores más reaccionarios del Rock de Roll, 
aunque muchos de sus militantes ni siquie- 
ra habían escuchado el disco. Las relaciones 
con Edmunds seguían como una seda, 
Muestra de ello es «The race is on» (con 
vídeo incluido). La pieza aparecería en el 
álbum «Twangin...» de Edmunds y se con- 
vertiría en un cotizado single. El disco 
<ombinaba la habilidad instrumental de los 
SC con la maestría en la producción de 
Dave (el solo compartido por las dos guita- 
tras, las de Brian y Dave, es algo sublime). 
Fruto de tal unión es este tema, donde se 
aprecia una gran influencia de las composi 


ciones de John Fogery y los Creedence; 
tanto que, en algunos fragmentos del corte, 
la voz de Dave llega a parecer algo así 
como la de un Fogerty con un extraño y 
suavizado acento inglés. 

Arista, absolutamente histérica con los éxi- 
tos derivados del primer disco, confunde el 
no escatimar medios para repetir la jugada 
en el segundo disco, con el derrochar esos 
medios. La siguiente parada para los Stray 
Cats es la Isla de Montserrat, en pleno Ca- 
ribe. Pero las playas y los cocoteros no son 
el lugar más adecuado para tres gatos. El 
paradisíaco lugar donde gente como Police 
habían grabado sus engendros particulares, 
les aburre hasta la saciedad. No necesitaban 
el paraíso para grabar buen Rock 8 Roll. 
Además, el disco iba a ser producido por 
los mismos músicos, algo de lo que años 
después se arrepentirían, admitiendo que 
algunos temas podrían haber sonado mejor 
con la asistencia de un productor avezado a 
estas labores. 

«Sólo los instrumentos más baratos y de peor 
calidad han sido utilizados en la consecución 
de este álbum.» Esta afirmación —que apare- 
ce en la contraportada de «Gonna Ball», su 
segundo disco —es sin duda una exagera- 
ción. De todas maneras, expresa la actitud 
de los Stray Cats hacia su sistema de traba- 
jo. El nuevo disco respondía a una necesi- 
dad casi fisica de sus creadores. Aquellos 
temas y el hecho de autoproducirse era algo 
que tenían enquistado en lo más profundo 
de su ser. De ahí el resultado: pura víscera. 
Esa rabia interior se traduce en el fuego de 
temas como «Little Miss Prissy», «Crying 
shame», o la versión del «Your baby blue 
eyes» de los hermanos Burnette. 
«Gonna Ball» es una poderosa aleación a 
base de rhehm 8: blues al que se le inyecta 
una importante dosis de rockabilly. Tam- 
bién hay lugar para baladas como «Lonely 
summer nights», o el swing de «Wasn't 
thar good» (original de Wynonie Harris); 
aunque sean los potentes temas como «Rev 
ic up £ go», «You don't believe me» o el 
que da título al disco los que aportan ese 
sonido tan característico. 

La calidad del disco es suprema: su podero- 
so sonido, las composiciones, los músicos 
invitados (entre los que se encontraba Lee 
Allen, el legendario saxofonista que había 
pascado su buen hacer a los cobres por los 


escenarios de todo el mundo en compañía 
de gente cómo Fars Domino, Lirde Ri- 
chard, los Stones y, en los últimos tiempos, 
los Blasters). A pesar de todo estos factores, 
en Inglaterra no acabó de cuajar. Después 
de hacer giras por Australia, Japón y Es- 
candinavia regresan al Reino Unido y cun- 
de un súbito desencanto entre los miem- 
bros del grupo ante la fría respuesta del 
público británico. «Gonna Ball» había su- 
frido el típico síndrome de «el segundo 
después del primer bombazo» 


BACK IN THE U.S.A. 
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Europa. Entonces llega el milagro. De pron- 
to la todopoderosa EMI cae en la cuenta de 
que los álbumes de Stray Cars con Arista se 
están empezando a vender relativamente 
bien en los Estados Unidos, teniendo en 
cuenta que salían al mercado en calidad de 
importa (un handicap a la hora de pagar su 
precio). También singles como «Rock this 
town» (y su incomparable cara B «You 
can't hurry love») se radian con asiduidad. 
Para subsanar el problema de la importa- 
ción de los discos, se edita en los USA 
«Built For Speed» (con el contrato de EMI- 
America en la mano), un recopilatorio para 
el público americano que recogía lo mejor 
de los dos primeros LPs del grupo más el 
tema que da título al LP, producido por 
Hein Hoven y la propia banda, y muy «ad 
hoc» dada la nueva faceta de «biker» irre- 
cuperable que empezaba a despuntar en la 
personalidad de Serzer. Se eligen muy ade- 
cuadamente dos flamantes Chevys para la 
portada y, como su nombre indica, «Hecho 
para la Velocidad» se convierte en un acele- 
rador del éxito de los Cats en América 

A partir de ahí, y extraída por fin la espina 
que suponía el no triunfar en su país de 
origen, los Stray Cars pueden ser considera- 
dos ya como estrellas a nivel mundial: fotos 
con super-divos del calibre de Bruce 
Springsteen, jams con gente de los Rolling 
Stones (con quienes hicieron una gira USA 
como teleneros) y demás privilegios del 
show business. Para colmo del delirio, 
Brian hereda todo el ropero de Eddie Coch- 
ran como premio a su perseverancia en el 
intento de la redención de las almas morta- 
les mediante aguijonazos de Rock £ Roll. 
Para la realización del siguiente larga dura- 
ción decidieron andarse con pies de plomo. 
Si en su obra anterior incitaban al baile 
desde el mismo rítulo, ahora proponen la 
chulería y el lenguaje barriobajero como 
mejor exorcismo para ahuyentar a los malos 


on su inquebrantable espíri- 
tu combativo, no se dejan amedren- 
tar y continúan sus conciertos ¡por 


espíricus. «Rant n'Rave» es una combina- 
ción de todos y cada uno de los factores 
que les impulsaron al éxito en anteriores 
ocasiones: aflojan ligeramente el chorro 
rhythm 8 blues para apretar de nuevo en 
la asignatura del Rockabilly peleón. Dave 
se luce por segunda vez como mago de las 
teclas y los controles consiguiendo una pro- 
ducción cuando menos apabullante (en un 
principio se había pensado en Bill Wyman 
como productor, incluso se llegaron a gra- 
bar 6 temas contando con sus atenciones). 
El sonido es vigoroso en los temas fuertes 
(«Somerhing's wrong with my radio», «Too 
hip gorta go») y cuidado hasta el detalle en 
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otros momentos, como los vientos de «Look 
at thar cadillac» o el doo-woop de «l wont't 
stand ín your way». Para este último tema, 
incluido por voluntad de un Setzer que 
quería un «dú-dua» en alguno de sus discos 
desde hacía tiempo, se contó con la ayuda 
de los Fourteen Karar Soul, un quintero 
vocal de color que hizo un trabajo excelen- 
te; a pesar de la oposición de Dave Ed- 
munds, que más tarde cambiaría de criterio 
al ver como la canción llegaba al top 40 de 
los chares USA. Incluso se llegó a grabar 
una versión del mismo tema interpretada 
«a capella» por Setzer y el quintero. Los 
cortes restantes mo dejan lugar a dudas: la 
locomotora imparable de «How long you 
wanna live anyway», el guiño country de 
«18 miles to Memphis», la fiebre por ver 
rodar el cuentakilómetros en «Hot rod 


gang», o la brutal «Rebels rule», una autén- 
tica declaración de principios que abre el 
álbum y durante cuya grabación Brian trata 
de introducir su Harley Davidson para es- 
panto de la señora de la limpieza que aca- 
baba de pasar el mocho al estudio. La ve- 


dere del disco fue «(She's) Sexy + 17» que 
saldría en muchos formatos (ver discogra- 
fía) y de la que se filmó el fantástico «clip» 
dirigido por lan Leech y rodado en Nueva 
Orleans. Con dicha canción se logra que los 
Stray Cats sean escuchados hasta por el hilo 
musical de la cadena de boutiques de Pie- 
rre Cardin, Al tema le seguirían otros rítu- 
los de éxito a 45 revoluciones. 

«Rant £ Rave» se complementa con una 
carpeta interior llena de fotografías y gra- 
ciosos comentarios que van desde un Serzer 
posando a lo Brando (después de haber 
digerido treinta veces seguidas una rancia 
copia de («El Salvaje») hasta un pirado Jim 
Phantom vestido de rojo como en un deseo 
irreprimible de llamar la atención del pi 
do de Sonny Burgess, el cual en cierta oca- 
sión tuvo que colgar sus habituales ropajes 
negros para ponerse un traje rojo a juego 
con su oxigenado cabello (producto de un 
fallido experimento). A partir de aquí, la 
frontera, Para gran parte de sus fans, en 
este preciso momento termina la carrera de 
los Stray Cats como tales. El resto les pare- 
cerá a muchos una sombra de sí mismos. 
La verdad es que este instante representa el 
punto más álgido del grupo en su devenir 
musical. Nunca llegaron a reconquistar la 
cumbre alcanzada con «Rant n'Rave», al 
menos en cuanto a popularidad. Actual- 
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mente parece que se han empeñado y pue- 
den lograrlo. Pero eso es hablar del futuro, 
y por ahora, todavía estamos en 1985. ¡No 
se vayan todavía que aún hay más! 


ant n'Rave» supone un 


TERAPIA DE ROCK 
Rio ni a cae 
Stray Cats. A partir de ahí ven- 
dirían los cambios de domicilio y otros fac- 
tores que irán separando a los miembros de 
la banda. Lee se instala en Nueva York y 
dedica su tiempo a escribir, Slim Jim se 
une sentimentalmente a la escultural Brict 
Ekland y se dedica a lucirla en su Corvette 
descapotable; y, por último, Brian se echa a 
la carretera (su verdadera afición junto a su 
indispensable Gretsch) y gasta su tiempo 
recorriendo las rutas que únen París y Lon- 
dres con alguna muchacha sentada a su es- 
palda. Unas vidas idílicas, como podría pa- 
recer. Pero esta situación no dura mucho 
tiempo. De pronto y como un rayo fulmi- 


nante aparece el terrible y despiadado sín- 
drome de abstinencia. 

Slim Jim Phantom: «La necesidad de tocar 
es para mí como un picor que por mucho que 
te rasques, no se te alivia». Para atajar ese 
mono, el propio Jim tiene que salir corrien- 
do de casa, dejar por un rato a Britt y a su 
pequeño vástago, y dirigirse al primer bar 
que encuentre para unirse a la banda que 
esté tocando en ese momento. Algo pareci- 
do les ocurre a los otros dos componentes 
del trío que, con cierta regularidad, deben 
abandonar sus ocupaciones ante esta súbita 
e irreprimible necesidad de volver al tajo. 
Una reunión temporal da como fruto 
«Rock Therapy», disco de impasse y algo 
desmotivado que, no obstante, sigue dando 
de hostias al 99% de las bandas de rock de 
todo el globo. Incluye acertadas versiones 
(«Race with the devil» de Vincent y «One 
hand loose» de C. Feathers) y temas pro- 
pios que van desde el rockabilly de siempre 
hasta algunos esbozos de la línea que Serzer 
seguiría luego en solitario. 

Precisamente a mediados de 1986, Setzer 
sorprende al mundo con un excelente ál- 
burn titulado «The Knife Feels Like Jusri- 
ce». El disco se registró en cinco estudios 
diferentes de L.A. y New York City y fue 
editado por EMI. Bajo ese título entre épi- 
co y deseadamente pretencioso se esconden 


unos temas en los que Setzer da rienda 
suelta a sus influencias. En el álbum tienen 
cabida desde las viñeras sonoras del rock 
más genuinamente americano (Springsteen, 
Tom Petty) en temas como «Chains around 
my heart» o el que da título al LP, hasta 
rabiosas descargas dotadas de ese inconfun- 
dible «feeling» que escupe sin remordi- 
miento la guitarra de Setzer («Haunted ri- 
ver», «Barbwire fence», «Radiation ranch»). 
Al menos «The Knife...» sirve para quitar- 
nos el mal sabor de boca que nos habían 
dejado los dos LPs de Phantom y Rocker 
junco al guitarrista Earl Slick. Todo ello, 
además del susto que nos produjo ver a los 
antiguos compañeros de Setzer con aquellas 
pintas (¡qué permanentes, por amor de 
Dios!). Los dos discos, grabados para EMI, 
son puro «adult oriented rock» reforzado 
con melodías bastante efectivas y dirigido a 
lo más tópico y conservador de la oferta del 
dial radiofónico. Las composiciones del se- 
gundo LP son algo más competentes, aun- 
que en general ambas obras son totalmente 
olvidables. Sólo temas como «My Mistake» 
o «lts good to be alive» se salvan de la que- 
ma. 

La siguiente aparición pública de Setzer es 
en el polémico film «La Bamba». En la 
película representa el papel de Eddie Coch- 
ran durante una aparición en el Ed Sullivan 
Show (acompañado incluso por una imagi- 
naria Sharon Shelley). Para ello se graba 
una versión del «Summertime blues». Sin 
exagerar un ápice hay que admitir que es 
sin duda la mejor lectura que se ha hecho 
del tema desde que el mismísimo Eddie 
Ray Cochran la registrara en mayo de 
1958. Su actuación es de largo lo mejor de 
«La Bamba», sin quitarle méricos a la ban- 
da sonora, que cuenta con gente de la talla 
de Bo Idiey, Los Lobos o Howard 
Huntsberry. Para el evento se contó de nue- 
vo con la inestimable ayuda de Don Geh- 
man a la producción 


ROCKABILIDAD 


D zo como «Summertime Blues» no 


cabía la menor sospecha de que algo estaba 
pasando por su mente. Por aquellos días a 
Brian y sus ex-compañeros ya les rondaba 
la idea de volver a juntar el grupo. Las 
apariciones de Brian en directo eran escasas 
y tanto Lee Rocker como Slim Jim Phan- 
tom andaban algo perdidos haciendo espo- 
rádicas apariciones, algunas bastantes afor- 
runadas, que aumentaban la fe de los 
pacientes fans que todavia soñaban con una 
reunión de los ya legendarios Stray Cats (no 
hay más que recordar el vídeo-homenaje a 
Carl. Perkins). 

Antes de decidirse, Brian Setzer graba lo 
que sería su segundo disco como artista en 
solitario. Como siempre se dejó llevar por 
su propio y visceral instinto que, esta vez, 


espués de ver a Setzer en la 
pantalla grande tocando un tema- 


le condujo directamente a los Capitol Stu- 
dios de Hollywood. Los cortes del disco, 
que se editó con el precioso título de «Live 
Nude Guitars», se pueden dividir en dos 
partes. Al contrario que en el primer LP, 
no todas las piezas representan esa descar- 
nada necesidad de su autor de expresar 
unas emociones que proceden de lo más 
hondo de su alma. Algunas sí que son pro- 


o 
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ducto del sentimiento que representa el tí- 
tulo, es decir, guitarras vivas y desnudas, 
sin rodeos, pero otras no. De esta primera 
actitud proceden «Red lightning blues», un 
tema compuesto a lomos de su Harley Da- 
vidson, con frases como «rodando carretera 
abajo como un huracán», y com un sonido 
que le hermana a cipejos tan fiables como 
ZZ Top, los Destroyers de George Thoro- 
good o el propio Steve Earle. También de 
esa vena provienen calientes borborones co- 
mo «Rockabiliyy», «Rebelene», «So young, 
so bad, so what», la versión del «Nervous 
breakdown» de Eddie Cochran o «Temper 
sure risin'», donde cuenta con la anecdótica 
presencia de Bruce Willis («Luz de Luna») 
a la harmónica, La producción es esta vez 
compartida entre Setzer y tres caballeros 
más. El otro tipo de composiciones al que 
nos referíamos son algunas como «When 
The sky comes cumblin'down», editada 
después como single, que responden a unas 
extrañas y sospechosas pretensiones, poste- 
riormente fallidas. Y como el título de la 
canción vaticinó, la «Rockabilidad» se im- 
puso como vencedora en los espíritus de los 
tres de Long Island. De un día para otro, 
Brian, Lee Rocker y Slim Jim Phantom se 
unen para hacer una serie de conciertos por 
los Estados Unidos. La reorganización de 
los Gatos no era todavía oficial, pero la 
respuesta fue tan positiva que no se lo pen= 
saron dos veces. Dave Edmunds, el viejo 
camarada, es puesto sobre aviso y la má- 
quina se pone a rodar de nuevo. 
EMI, que ya se había ocupado de los 
de Serzer y amigos en solitario, apuesta de 
nuevo por ello y pone toda la carne en el 
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asador, Se produce un nuevo asalto a las 
Islas Británicas (más de ocho años después 
de su llegada por primera vez al aeropuerto 
de Hearhrow) y se compagina la grabación 
de lo que sería el nuevo disco con una 
exitosa gira europea. Finalmente la última 
semana de febrero de 1989 aparece uno de 
los pedazos de vinilo más esperados: el ade- 
lanto del próximo disco de Stray Cars. En 
formato maxi y siere pulgadas se edita 
«Bring ic back again», un tema poderoso y 
vibrante. Poco después, y para delirio de 
sus millones de seguidores, se edita «Blast 
Of», el último LP de Stray Cats. 

Los temas de adelanto ya demostraban que 
no se andaban por las ramas, pero... nunca 
se sabe. De pronto, como si me hubieran 
chutado a presión un litro de nitroglicerina 
en los oídos, entra como un ciclón el tema 
«Blast off». Uauuuh! Esto es Rockabilly en 
su más pura expresión, La guitarra de 
Setzer sigue rugiendo como una pantera ne- 
gra, y a mí se me quitan treinta kilos de 
encima del alivio. Todo el disco en sí resul- 
ta una intencionada muestra de lo mejor 
que ha dado el Rockabilly desde los pione- 
ros hasta hoy; y digo R-O-C-K-A-B-I-L-L- 
Y, que es de lo que trata estrictamente este 
álbum. La voz de Setzer está más cazallosa 
y rasgada que nunca, haciendo sonar cruda- 
mente a todo el conjunto. Como en su pri- 
mer LP, hay multitud de guiños y peque- 
ños homenajes (algunos subliminales, otros 
directamente en forma de versión) de hé- 
roes de los 50's: Glen Glenn («Everybody 
needs Rock $ Roll»), Lou Millet («Slip, 
slip, slippin' in») y el Rock 8: Roll «Mix» 
que supone «Gene £: Eddie» (horterilla pe- 
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ro efectivo). Dave Edmunds está más dis- 
cretito que en otras ocasiones, dejando al 
grupo más a su aire. Además del rema que 
abre el disco, el Rockabilly más vacilón se 
presentasen cortes como «Rockabilly world» 
abilly 


(combariva donde las haya), «Roc 
rules» (nada que ver con la homónima de 
Crazy Cavan) y «Rockin' all over the pla- 
ce», donde aparecen por partes iguales 
Chuck Berry y John Fogerty 

«Blast Off» se despide con la sibilina y 
sugerente «9 Lives», que deja claras las in- 
tenciones que tienen los tres de resucitar las 
veces que haga falta; y no siete como los 
felinos comunes, sino hásta nueve veces 
más. Por mí, como si son veintinueve. El 
final de este artículo está abierto. Lo cerra- 
rán sus actuaciones en Madrid y Barcelona. 
Por ahora las críticas de sus directos actua- 
les son excelentes. En el Reino Unido han 
estado tocando (ver RUTA 39) acompaña- 
dos por gente como Guana Barz o los 
Highliners (un divertido grupo de Psycho- 
billy autores de temas tan trepidantes como 
«Come dancing»). En el resto de Europa y 
América, los que ya los han visto, sólo sa- 
ben que repetir eso de que parece que no 
haya pasado el tiempo y que en vivo son 
los mismos que hace un lustro y medio. 
¡Ah! creo que ya oigo los primeros acordes 
de «Double talking baby»... perdonad pero 
me voy a primera fila. M 
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PHANTOM, ROCKER £::SLICK 
«Phantom, Rocker 8 Slick" (Emi-85) 
Cover Girl». (Emi-86)0 
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PARADE 


1. STREET WHERE NOBODY LIVES 
The Pagans (Resonance-Semaphore) 
2. TELEPATHIC SURGERY 
The Flaming Lips (Reckless-import) 
3. BUZZ FACTORY 
The Screaming Trees (SST-Semaphore 
import) 
4. A WAY OF LIFE 
Suicide (Chapter 22-Gasa) 
5. PRESIDENT 
Yo La Tengo (Coyote import) 
6. PRIMAL DOMAIN 
The Miracle Workers (Glitterhouse-import) 
7. DOOLITTLE 
The Pixies (4AD-Gasa) 
8. JUNGLE BOYS 
Boys From Nowhere (Romilar-D) 
Violent Femmes (Slash-Polygram) 
10. SUPERFUZZ BIGMUFF 
Mudhoney (Glitterhouse-Marilyn import) 
11. OUT 
Happy Hate Me Nots 
(Waterfront-Semaphore import) 
12. SOME KINDA FUN 
The Untamed Youth (Norton-import) 
13. LIFE IN EXILE AFTER ABDICATION 
Moe Tucker (50.000 Watts-Semaphore import) 
14. ROCK IS HELL 
God (Au Go Go-Semaphore import) 
15. LINCOLN 
They Might Be Giants (GASA) 
16. IN THE FLESH 
The Skeletons (NBT-import) 
17. QUEEN ELVIS 
Robin Hitchcock (A8M-import) 
18. SPIKE 
Elvis Costello (Wea) 
19. PATCHANKA 
Mano Negra (Boucherie-lps) 
20. MOSS SIDE STORY 
Barry Adamson (Mute-import) 
21. MOVE IT 
The Gravediggers (Crypt-import) 
22. FADE OUT 
Loop (Chapter 22-Gasa) 
23. FREAK MAGNET 
The Fluid (Glitterhouse-Marilyn import) 
24. RENT LIVE/LIVE 1983 
The Lyres (Imposible/Pryct import) 
25. LAZY AND SOME KIND OF CRAZY 
The Shifters (Stop It Baby-Semaphore import) 
26. THE HARDEST WAY 
The Original Sins (Psonik import) 
27. MORE 
The Kingsnakes (See Lance-Emi import) 
28. THE DEATH OF EVERYTHING 
The Three Johns (Red Rhino-Twins) 
29. BORED! 
Bored (Glitterhouse-Marilyn import) 
30. OUR TIME TO LEAVE 
The Mystic Eyes (Get Hip-import) 
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THE PAGANS 
«STREET WHERE 
NOBODY LIVES» 


Resonance-Semaphore 


Ohio ha dado al mundo musi- 
cal cosas muy dispares. The O'Jays, 
Human Beinz, Ohio Players, The 
McCoys, Devo, Chrissie Hynde, Hu- 
man Switehboard (¡se merecen un 
artículo!), Robert Quine, Charles 
Manson, Isley Brothers, Cramps, 


ROBYN HITCHCOCK 
«QUEEN ELVIS» 
ABMimport 


Con Robyn Hitchcock nada es 
normal. Si el año pasado entregó 
un elepé por debajo de sus posibili- 
dades («Globe of frogs»), en el que 
sus impulsos surrealistas hacían 
remitir los grados de electricidad a 
niveles alarmantemente bajos por 
culpa de arreglos excesivamente 
convencionales, y todo hacía pen- 
sar que Hitchcock miraba definiti- 
vamente hacia el mercado nortea- 
mericano, «Queen Elvis» llega para 
redimirle. En parte. 

La locura musical que ha caracteri- 
zado a nuestro Robyn desde siem- 
pre parece definitivamente remode- 
lada; no más instrumentaciones 
estrambóticas ni resoluciones ex- 
céntricas a lo «Fegmania». En con- 
secuencia, los enigmas melódicos 
de los Egipcios discurren por sur- 
cos más convencionales, pero no 
pueden ocultar su semilla alucinó- 
gena y todo lo que no sale a flote 
en la música emerge en las letras, 
que mantienen ese sentimiento de 
locura inencontrable en los discos 
de ningún otro artista. Demencia 
victoriana que todavía empeña sus 
esfuerzos en canciones sublimes 
(«Madonna of the wasps»); agria 
ironía que conduce a versos como 
cOnozC0 al que escribió el libro del 
amor/era un idiota, un tonto ba- 
beante con defecto de pronuncia- 
ción y manos temblorosas/y escri- 
bió mi nombre/al lado del tuyo» 
(«Freeze») 

MRAFA CERVERA 


THE ORIGINAL SINS 
«THE HARDEST WAY» 


Psonik-Semaphore import 


Me parecen el perfecto ejem- 
plo de como aprovechar la influen- 
cia del sonido años sesenta para 
generar música de vehemente 
aliento personal. Todos aquellos 
que adoran a esos grupos miméti- 
cos que viven de las rentas del pa- 
sado, harían bien descubriendo a 
los Original Sins. Si asi lo hicieran, 
con este LP o el formidable «Big 
Soul» que marcó su debut en 1987, 
se darian cuenta de que, imitar co- 
mo.chimpances los aspectos más 
superficiales de aquel sonido, no 
lleva a ninguna parte si lo que uno 
busca es -y perdón por el térmi- 
no- trascendencia. Imagino que 
esta y no otra es la diferencia entre 
los Sins y todos esos conjuntos 
empeñados en repetir hasta la sa- 
ciedad fórmulas caducas. Y, a es- 
tas alturas, el potencial lúdico de 
dichas fórmulas ya no las exime de 
su condición retrógrada. 

El hecho de que John Terlesky (voz 
y guitarra), Ken Bussiere (bajo), 
Dan McKinney (teclados) y Dave 


Bootsy Collins, Ohio Express, Bobby 
Womack, The Outsiders, Pere Ubu, 
Dead Boys, Miriam Lina, Wild 
Cherry, Dean Martin y... The Pagans. 
No, no suelen aparecer en las enci- 
clopedias. De hecho su repercusión 
histórica fue nula. Existieron entre 
1977 y 1979 y, a pesar de protagoni- 
zar antológicos episodios de encres- 
pado punk-rock, se divolvieron sin 
que nadie derramase ní una lágrima. 
No es el único caso de incompren- 
sión en el rock, ni será el último. Pe- 
ro sabe mal lo de estos delincuentes 
musicales. Su explosiva obra estuvo 
comprimida en una discografía erráti- 
ca y de remota localización, aunque 
dudo que con mayor exposiciónn hu- 


Ferrara (bateria), sepan apropiarse 
de la esencia misma de aquel soni- 
do para moldear música rabiosa- 
mente actual y preñada de vida 
propia, no les une forzosamente al 
resto de bandas atoradas en los 
sesenta. Ellos, a diferencia de mu- 
chos otros, tienen algo que expre- 
sar; algo que surge, a través del 
furioso pesimismo de su cantante/ 
compositor, de lo más profundo de 
sus visceras y pugna por salir a la 
superficie dotando a sus canciones 
de una intensa e inapelable sinceri- 
dad. Es el lamento hecho música 
de quienes saben que la insatisfac- 
ción y la ansiedad son a veces el 
verdadero motor de la existencia. 

En «The Hardest Way» ya casi no 
queda espacio para esos tiempos 
medios que daban el contrapunto 
necesario a los momentos más sal- 
vajes de su primer disco. A nivel 
sonoro, resalta la supremacia de 
las texturas de órgano por encima 
de la guitarra, siempre dentro de 
una mezcla compacta en la que a 
primera vista ningún instrumento 
destaca. También parecen más 
atraidos que en el pasado por las 
melodías susceptibles de acompa- 
famiento vocal, las tonadas pop 
servidas entre dinámicas descar- 
gas de urgencia eléctrica. Desde el 
primer corte, el desencantado 
«Heard it all before», hasta el últi- 
mo, el furibundo «End of the 
World», se mantiene el nivel de 
causticidad melódica. Con alguna 
que otra concesión a la sensibili- 
dad, como en «Can't get over you» 
o la magnifica «Ain't no tellin'». 

Un estimulante masaje emocional 
que agradecerán todos aquellos 


biesen sacado algo en claro. Eran 
demasiado evidentes para darles una 
aplicación comercial, ni siquiera en el 
circuito punk. Había algo peligroso 
en su música, algo que se esparcia 
'como un virus y corroía el ambiente. 
Tocaban con una entrega enfermiza, 
a don 

y crudos, sabían 
ale Le Snoges 
post-Raw Power, hasta las trombas 
sónicas de los Dictators y el impúdi- 
co espíritu de los New York Dolls. 
Sus guitarras se desangraban, el ba- 
jo chorreaba nitroglicerina y la voz se 
estrujaba en medio de una masa de- 
cibélica maciza y brutal. Por supues- 
to que muchos otros han hecho lo 


que hayan visto romperse sus sue- 
ños en mil pedazos y hayan sabido 
arrodillarse a recoger los fragmen- 
tos para reconstruirlos. Catorce 
muestras de honesta vitalidad mu- 
sical que hacen de este plástico al- 
go más que el segundo LP de uno 
de mis grupos americanos favori- 
tos de ahora mismo. MW IGNACIO 
JULIA 


YO LA TENGO 
«PRESIDENT» 
Coyote Records import 


El 20 de mayo de 1988 debió 
ser un día especial para la pareja for- 


E a alo 


Reed; «Drug Test» podría pertene- 


mismo, pero los Pagans son ge- 
nuinos. Se les notaba una «jole de 
vivre» que convertía todo aquel mal- 
sano bulicio en una muestra de ve- 
racidad, había mucha alegría en su 
fuerza y sus canciones te llenaban 
de vitalidad. Podían ser aniquiladores 
(«Eyes Of Satan», un mortifero desa- 
flo a Motorhead) y contagiosos (el 
empuje de «Sra! Á Cadeven]. Indis- 
tintamente de todo esto, su cancio- 


probarse con esta recolección de 
mezclas altemativas, inéditos, direo- 
tos y alguno de sus mejores singles. 


cer, por la melodía y las armonías 
vocales, al repertorio de unos Dream 
Syndicate endurecidos; y «Alyda» no 
desentonaría en el de Lloyd Cole and 


pleta el plástico una breve versión 
instrumental de «The Evil...» que ape- 
nas tiene nada que ver con la otra y 
una lectura desencantada de dl 
Threw It All Away» de Dylan, graba- 
da también en directo el año anterior. 
Uno de mis discos de la temporada. 
¡Lo que hubiera yo dado por encon- 
trarme aquel 20 de mayo delante de 
Ira y Georgial IM JOSE BOIX 


THE FALL 
«1 AM CURIOUS ORANJ» 
Beggars Banquet import 


Mark E. Smith ha hecho un 
largo viaje en los últimos doce 
años: de ser un fan de Can y los 
Stooges a favorito de John Peel, 
marido de la rubia Brix, escritor 
publicado (y traducido al alemán) y 
autor/director de una exitosa obra 
estrenada en un importante teatro 
londinense. A medida que aparecia 
cada nuevo LP de The Fall y la 
crítica lo ensalzaba ¡ba subiendo el 
nivel de tolerancia del público, pro- 
ceso que culminaria en 1987 con 
un hit en el Top 30 gracias a una 
canción que no era abiertamente 
comercial. Con este nuevo trabajo 
parece como si Smith hubiera pa- 
sado por la trituradora elementos 
de todos sus discos anteriores 
para llegar a un sonido que combi- 
na la personalidad de antaño con 
su actual momento musical, «Ku- 
rious oran)» recuerda a «Live at the 


Como era normal en ellos se trata de 
grabaciones donde brilla la roña so- 
nora, realizadas con medios parcos 
pero buenas ideas (David Thomas, 
de Pere Ubu, produce cinco cortes). 

aunque eso no es ningún obstáculo 
para apreciar la sincera grandeza de 
este desconocido episodio al que la 
historia nunca recordará, En mi des- 
precio hacia esta Última me permito 
aconsejarte la adquisición inmediata 
de este disco -y, si puedes, de «The 
Pink Album» y «The Godiike Power 
Of The Pagans»- para que descu- 
bras lo convincente que puede ser la 
intensidad de títulos como «Real 
World», donde se adelantaban a los 
New Christs sin problema. MH J.G. 


Witch Trials», en «Jerusalem» se 
escuchan ecos de «Perverted by 
Language», mientras que en «Bad 
news girl» descubrimos rastros de 
«Hex Enduction Hour». A lo largo 
de todo el álbum se nos ofrecen los 
originales gruñidos de Mark, in- 
fluencia vocal admitida por cantan- 
tes actuales como Nick Cave o 
Shane Pogue. El segundo LP de 
The Fall en menos de un año ha 
provisto musicalmente al coreógra- 
fo de vanguardia Michael Clarke, 
cuyo último trabajo lleva el mismo 
título que el disco, lo que significa 
que han dado todavía otro paso 
hacia un terreno que desconocían, 
y un nuevo público, sin decepcionar 
a sus seguidores de siempre. No 
hay muchos grupos que puedan 
tomar sus hallazgos del pasado, 
estrujando y transformando su so- 
nido e ideas, para realizar un LP 
tan innovativo como éste. The Fall 
han llegado a ese punto en que son 
una influencia más que una apues- 
ta de futuro. Nadie sabe hacer me- 
jor lo que ellos hacen. WM CHARLES 
NEAL 


VARIOS 
«BLACK ROCK £ 
ROLL-VOLUME 2» 


Savage Kick-Semaphore Import 


Uno puede llegar a convertir- 
se en un apestoso yonqui a base 
de artefactos como éste. Con se- 
ries como «Desperate Rock 4 Roll», 
los «Sin alley» y «Madness Inva- 
sion» o los tres volúmenes de «Las 
Vegas Grind», nos estamos mala- 
costumbrando. Cada vez se me 
hace más corto el periodo de tole- 
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rancia entre entrega y entrega de 
estas malditas colecciones. Lo mis- 
mo ocurre con estas nuevas edicio- 
nes dedicadas únicamente a artis- 
tas de color. Después del fabuloso 
«Lookey Dookey» (comentado en el 
RUTA 38), y el primer volumen de 
«Black Rock 4 Roll», dedicados am- 
bos al Blues y el Rhythm 4 Blues 
más impúdico y fogoso, aparece 
ahora la segunda rodaja de la co- 
lección nigérrima por excelencia. 
Ahora ya empiezan a ser familiares 
para el público rockanrrolero los 
nombres de Screamin' Joe Neal 
(fantástico y aullador aqui con su 
«Tell me baby»), Dr. Ross o 
Joe Tex (probablemente el más ta- 
moso del conjunto). Otros como 
Papa Lightfoot, «Carne de cerdo» 
Markham o Guitar Crusher debe- 
rían haber conseguido, en su mo- 
mento, llenar de fans histéricos es- 
tadios de futbol, pero (ah, el desti- 
no) se vieron relegados a los más 
malolientes garitos de Atlanta, 
Jackson, Memphis o la calle Bour- 
bon de Nueva Orleans. Entre otras 
joyas de ébano están el «delicado» 
Shy Guy Douglas («Monkey doin' 
woman»), los bolingas acompañan- 
tes de Buddy Johnson con «Cami- 
nando sobre la línea de tiza» (activi- 
dad que debían realizar cada noche 
al ser detenidos en estado de em- 
briaguez por la patrulla en carrete- 
ra de su condado) y «Slowdown» 
de Gus Jenkins (nada que ver con 
las homónimas composiciones de 
Larry Williams, Jack Earls y Hank y 
Eddie Cochran). 

Un sudor frío empieza a correr ya 
por mi frente. Creo que ahora ya 
empiezo a necesitar mi dosis men- 
sualmente. ¿Alguien me puede ade- 
lantar algo del tercer volumen? 
Sólo pa' quitar el ansia!!! MM 
TRASHMIKE 


THE SLICKEE BOYS 
«LIVE AT LAST» 

New Rose-Mariyn import 

Llevan dando guerra desde 
mediados de los 70, y en todo este 
tiempo apenas si han conseguido se- 
dimentar una merecida reputación de 
cult-band (ver RUTA 32). No es que 
den para mucho más -ya sabes, 
banda poco original pero muy hones- 
ta- aunque, dada su vitalidad, bien 
podrian haber alcanzado una mayor 
popularidad. «Live At Last», grabado 
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en Francia durante su última gira eu- 
ropea, documenta con fidelidad las 
virtudes de estos veteranos de Was- 
hington DC. Su (hibrido) estilo es un 
dinámico almacenaje de power-pop, 
punk, pop-rock y new-wave tocado 
con precisión y rapidez. Melodías op- 
timistas envueltas por guitarras infla- 
'madas que aportan un jugoso colori- 
do (esas referencias surf de «When | 
Go To The Beach», el aroma sixties 
de «The Brain That Refused To 
Die»), una gran corrección interpreta- 
tiva, mucho entusiasmo a pesar de 
los reveses que ha tenido su carrera 
y simpáticas dosis de humor. En to- 


CHARLIE FEATHERS 
«ALL TORE UP! 
Zu Zazz import 


trayectoria. 
Este nuevo LP de «Mr. Honky Tonk 
man», editado por el sello británico 
Zu Zazz (que ya publicó su extraor- 


canciones ya conocidas («Running 
around», «l can't hardly stand it, 
«Bottle to the baby» -con un ritmo 
desenfrenado, «Everybody's lovin" 
my baby...) pasadas todas ellas por 
el tamiz de la técnica digital, lo que 
las otorga una gran calidad de soni- 
do sin perder un ápice de lo «añejo» 
de Charlie. 3 temas grabados en es- 
téreo en 1964, una fantástica versión 
del clásico «Corina, Corrina» graba- 
da en 1956 y como guinda 2 compo- 
siciones con toque folk, «Dinky 
John» y «South of Chicago», que ten- 
drían que haber sido lanzadas como 
single en 1959, por el sello London 
Rec. que al final se echó atrás, que- 
dando relegado al lanzamiento y con- 
siguiente deficiencia de distribución 
de_un pequeño sello llamado Wal- 
May. El LP cuenta además con unas 
suculentas notas de contraportada, 
lo que le hace indispensable para los 
seguidores del viejo Feathers y un 
buen punto de partida, por su exce- 
lente sonido, para descubrirle a los 
que aún no le conocen. MW ELOY 


THE MIRACLE 
WORKERS 
«PRIMARY DOMAIN» 
¡Glitterhousemport 


A lo largo de sus diferentes 
fases los Miracle Workers han de- 
mostrado, por un lado, ser buenos 
asimiladores y, por otro, disponer de 
una inquieta curiosidad. Empezaron 
con un 60s punk convencional que 
se les quedó pequeño. Más tarde se 
infitraron en los dominios de los 
Stooges, terapia con la que liberaron 
grandes cantidades de energía. Y de 
allí saltaron hacia un hard-rock con el 
que pudieron endurecer su sonido 
al de Eobrecapao: Una 
progresión lógica teniendo en cuenta 
sus características. Lo sorprendente 
ha sido que, sin olvidar su vocación 
killer, hayan sabido ver que la melo- 
día y la construcción climática de las 
canciones eran dos factores que po- 
dían enriquecer su contexto sonoro. 
evadirse de encasilla- 


sas. En «Primary Domain», su disco 
más conseguido, la fuerza está ple- 
namente controlada, y eso les da l- 
bertad para replantear su estrategia: 
un 50% del LP conserva sus raices 
intactas (espesuras decibélicas stoo- 
glanas, ráb post-Yardbirds, macho 
rock 70s) y en la otra mitad se dedi- 


can a poner en práctica distintas tór- 
mulas. Guitarras dramáticas a lo 
Drean, Syndicate («Earlier Today»), 
un par de baladas semiacústicas im- 
pregnadas por la psicodelia ácida de 
la West Coast («Your Brown Eyes» y 
«Tick Tock») y rock progresivo con 
gotas de exotismo oriental («May Ja- 
ne»). Lo mejor no es, por supuesto, 
el grado de lealtad que observan sus 
ósmosis sino el modo en que las 
aplican (ese interludio a lo Moody 
Blues en su revisión de «She Came 
To Stay») y aspectos como ese po- 
deroso. sonido que infecta todo lo 
que tocan y su cada vez más paten- 
te condición de buenos compositores 
y atinados creadores de atmósferas 
eléctricas. En lo que a mi respecta 
encuentro sus discos cada vez más 
interesantes y espero nuevas entre- 
gas con impaciencia. Algo que no 
puedo decir de muchos de sus con- 
temporáneos. MW J.G. 


LARD 

«THE POWER 

OF LARD» 

Alternative Tentacles-import 
Después de un largo periodo 
de abstinencia musical, tras la edi- 
ción del álbum póstumo de Dead 
Kennedys y un trabajo de monólo- 
gos lacerantes, Jello Biafra vuelve 
a dejarse oír con una saña nada 
desdeñable. Para la ocasión Biafra 
ha escogido compañías nada habi- 
tuales (miembros de Ministry, agru- 
pación tecno-terrorista de las Amé- 
ricas y colegas belgas de éstos en 
aventuras de similar calibre) para 
volver a emprenderla contra ese 
sistema de hipocresías que tanto 
odia y al que tanto le gusta meterle 
el dedo en el culo (con desiguales 
resultados, todo hay que decirlo). 
Todavía escaldado por el ataque 
de moralina que casi acaba con 
sus actividades agitadoras, el len- 
guaraz Jello ha engendrado un en- 
te, Lard (deformación fonética de 
Lord, o sea, Señor en su más divi- 
na acepción) que protagoniza dos 
de los macrotemas envasados en 


este disco. Con su sorna habitual y 
flanqueado por un equipo experto 
en manipular brutalmente las ven- 
tajas de la alta tecnología de estu- 
dio, Biafra ha construido dos este- 
reotipos de punk vanguardista 
(«The power of Lard» y «Hellfudge») 
donde no queda cristiano america- 
no con cabeza ni predicador televi- 


sivo sin insultar. No es ninguna no- 
vedad, pero resulta tan convincente 
como las mejores punzadas del 
clan Kennedy en su rama difunta, y 
el acompañamiento de Jurgensen y 
los del Benelux depara aires de 
agresividad mucho más recalcitran- 
tes. El mini álbum (de duración casi 
similar a la de un elepé rácano, 
aunque se anuncia como epé) se 
completa con una extensa perorata 
disfrazada de blues, «Time to melb, 
donde se basculan las agradables 
perspectivas de una eclosión nu- 
clear. Puede que no descubra nada 
nuevo a nadie (yo creo que si) pero 
sigue siendo un personaje impres- 
cindible. Ojalá que esta fusión de 
ideas se prolongue por el espacio 
de unos discos más. M RAFA 
CERVERA 


THE DEVIANTS 


«THE DEVIANTS» 
Demon — import 


De los Deviants se habló largo 
y tendido en el informe de pub-rock 
aparecido en RUTA 37, Fueron una 
Interesante banda inglesa que llegó 
a grabar tres LPs -sin contar «Hu- 
man Garbage», que recogió un con- 
cierto de reunión celebrado en 
1984- de los que este, 1969, fue 
sin duda el más apetitoso. En el 
alcanzaron una perfecta sintesis de 
pop, folk, psicodelia, rock progresi- 
vo de matices hippies y otros esti- 
los habituales del Londres de tan 
agitada época, que se beneficiaba 
de la visionaria pluma y dolida voz 
de Mick Farren y, en especial, de la 
vistosa guitarra de Paul Rudolph. 
Reeditado ahora por Demon es una 
oportunidad que todos los aficiona- 
dos al rock neo-psicodélico británi- 
co sabrán apreciar. MI AV. 


THE KINGSNAKES 


«MORE» 
See Lance-EMI import 


Hacer un buen disco no es di- 
fícil si se dispone del talento nece- 
sario. Tampoco lo es hacerlo para 
que siga los parámetros comercia- 
les, y pueda asi competir en el mer- 
cado, si se tienen los medios ade- 
cuados. Lo verdaderamente 
complicado es unir ambas catego- 
rías en un mismo plástico. Sin re- 
bajarse. Con su tercer LP, los fran- 
ceses  Kingsnakes lo han 
conseguido. Han pisado a concien- 
cia la línea que separa a los des- 


KiNGSNAKES 


hauciados y los malditos de los po- 
tenciales triunfadores. Y lo han 
hecho con una clase que, la ver- 
dad, ya no se lleva. La directa natu- 
ralidad de sus anteriores trabajos, 
documentos sin pretensiones de un 
grupo cuyo hábitat natural es el es- 
cenario, se ha cambiado por una 
brillante producción que resalta el 
eclecticismo de su última etapa, 
siempre dentro de la tradición 
afroamericana, sin por ello dismi- 
nuir su carisma. 

«More» es un espléndido disco, dis- 
frutable hasta el último surco, aun- 
que la vistosidad de su sonido (sin- 
tetizadores y percusión electrónica 
utilizados con moderación; tecla- 
dos, efectos de sonido y trabajados 
juegos vocales, etc.) pueda despis- 
tar al principio. Y lo es en un eleva- 
disimo porcentaje gracias a su pro- 
ductor, el americano Jeff Eyrich 
(Plimsouls, Blasters, Rank 4 File, 
Gun Club). Eyrich ha realizado un 
verdadero milagro extrayendo has- 
ta la Última gota de la incuestiona- 
ble elegancia que define al grupo 
de Daniel Jeanrenaud. Potenciando 
todos y cada uno de los elementos 
de la banda, acentuando sus habili- 
dades instrumentales y su induda- 
ble buen gusto, les ha vestido de 
lujo sin desvirtuar su autenticidad. 
Les ha convertido, en definitiva, en 
un producto atractivo y vendible sin 
alterar significativamente su nivel 
cualitativo. 

Así, descubrimos a unos Kingsna- 
kes que arrancan con un irresistible 
tema bailable de corte latino («Mo- 
re») para ofrecernos a continuación 
vigorosas demostraciones de chu- 
teria al estilo funk-rock («The good 
push» o «Making money»), furiosas 
descargas de rock'n'roll galopante 
(«Wild» y d've been down), bala- 
das desgarradas y llenas de feeling 
(«Can 1 still lay down with you» o la 
magnífica «Washable ink» de John 
Hiatt que ya hicieran los Neville 
Brothers) y hasta contagiosos gui- 
ños al sonido de Nueva Orleans 
(una versión muy bien resuelta de 
«lko Iko») o al boogie de taberna 
(«Harwood floor»). Mención aparte 
merece Pascal Borne, quien, como 
segundo cantante, aporta su raspo- 
sa garganta en las baladas. Sin ol- 
vidarnos de Santiago Casariego 
(bateria), Jean Marc Despelgnes 
(bajo) y Philippe Topiol (teclados). 
Las últimas noticias hablan de que 
Danny Mihm, bateria original de los 


Flamin' Groovies, vuelve a ocupar 
su puesto (en sustitución de San- 
tiago, definitivamente instalado en 
Mano Negra). Y es posible que nos 
visiten de nuevo en los próximos 
meses. Mientras, busca una copia 
de este disco y déjate impregnar 
de su elegancia rítmica. Aquí hay 
a ¡y sabor! MW IGNACIO JU- 


BOB LUMAN 
«WILD EYED WOMAN» 


Bear Family-import 


Este es el quinto álbum que la 
Bear dedica a este tejano y proba- 
blemente es el que encierra sus 
grabaciones más caracteristicas 
como intérprete de Rockabilly. Se 
divide en tres partes, cada una de- 
dicada a una sesión diferente. La 
primera data del 55 y son una serie 
de temas grabados en una demo 
(el brillante «That's allrighb», la in- 
quietant «Deep dark jungle» que se- 
ria recuperada por los Meteors). 
Varios de estos temas de esta pri- 
mera sesión, en la que Luman se 
halla acompañado por la banda de 
Mac Curtis, ya habían sido editados 
por la White Label para uno de sus 
volúmenes (en concreto el denomi- 
nado «More Rockabilly Rock»). Las 
dos siguientes sesiones son las 
realizadas para la Imperial Records 
y en ellas se contó con el legenda- 
rio James Burton a la guitarra (el 
clásico «Red cadillac and a black 
'moustache» -del que aparecen dos 
versiones- o dos piezas inéditas 
pertenecientes a éste periodo 
como son «Wild eyed woman» y 
«Amarillo Blues», un tema marcada- 
mente «cooh, con un cierto tono 
country muy influenciado por Elvis, 
donde se pueden apreciar las fan- 
tásticas cualidades vocales de Bob 
Luman). En cualquier caso este dis- 
co es una buena inversión. MM 
TRASHMIKE 


THE BROOD 

«IN SPITE OF IT All» 
Get Hip-import 

Reconozco no haber conecta- 
do, en anteriores ocasiones, con es- 
ta altgif-band de Portland. Su no- 
ción del sonido garage, a mi 


mente «In Spite Of It Alb, su primer 
album, ha constituido una sorpresa. 
Una avalancha de 60s psycho-punk 

il realizado con toda la 
rabia posible y la ingenuidad necesa- 
ría. Contiene un espíritu garagero in- 
cólume -son toscas y crudas, tienen 
ganas de armar jaleo y cada una de 
sus canciones es un mazacote de 
pubertad en rebeldía- y lo mejor de 
todo es que te puedes creer su his- 
toria sin estorzarte demasiado. Están 
más cerca de Fuzztones y Lyres que 
de Pandoras, y entran más en la lf- 
nea «Pebbles» que en «Nuggets». 
R8£B, pop, fuzz y farfisa engarzados 
por una actitud maníaca y desinhibi- 
da. Un buen disco, sin paliativos. MW 
M. TORRES 


THE FLUID 
«FREAK MAGNET» 


Glitterhouse — import 


Menos versátil que en su an- 
terior trabajo -el excelente «Clear 
Black Paper», comentado en RUTA 
33- esta banda de Denver ha ga- 
nado no obstante en la concentra- 
ción de su energía. «Freak Mag- 
neb, su tercer disco, contiene siete 
nuevas canciones con las que The 
Fluid exhibe un mayor grado de 
combatibilidad y aproxima sus pro- 
pósitos más claramente hacia el 
terreno de los Stooges (de los que 
versionean «Kill City»). Es decir, 
rock ponzoñoso guiado, a partes 
iguales, por rabia e instinto. Básica- 
mente se nutren del rock sobreali- 
mentado de la segunda mitad de 
los 70s a través de Alice Cooper, 
Stones y peligrosos combinados de 
Who y MC5. Y obtienen un estu- 
pendo resultado -sólo afectado 
por una producción poco estimula- 
da- lleno de energia que, además, 
escapa holgadamente a la pobre 
categoría, tan habitual hoy en día, 
de imitadores-de-los-Stooges-a-se- 
cas, ME J.G. 
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MELOPEA 

«SURF Y ROCK AND 
ROLL» 

Marejada-Proa Records 


¿Te acuerdas de «Nancy», 


la, que, ahora, afincado en Canta- 
bra, es el líder de una refrescante 
banda de surf-rock llamada Melopea. 


Dada la abundante cantidad 
de novedades que actualmente 
procesa el mercado discográfico 
=un verdadero problema para los 
que no disponen o o dino —- 
ro suficientes, pa 
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IET RECOPILACIONES MESE 


«THIS HOUSE 15 
NOT A MOTEL» 


GlitterhouseMarilyn import 
«TAMPA SMOKES 1 bh 
PopSempahore import 
«RARE MEXICAN 
CUTS OF THE 60s» 
Eva-Mariyn import 
«FORBIDDEN CITY 
DOGFOOD» 

Vip Vop-Semaphore. import 


cos combos de RáB (Blue Jim y su 
enloquecida versión de «Baby Plea- 
se Don't Go»). Y ya en plan bonus 


el único nombre_ familiar de la tan- 
Es 
Ade pr 


tl 


Sorpri lolcano 


«THE WAILING 
ULTIMATE!» 
Homestead-Fabrica Magnética import 
«GIMMICK COMPILATION» 
Music Maniac-Marilyn 

«WHEN THE 

MUSIC'S OVER» 

GMG! 


«GIRLS WITH GUITARS» 
Impact-Marilyn import 


al unísono, por lo que hay que 
acertar con el surco correcto. Es 
un invento fastidioso y poco prácti- 
co, pero dado que todos los temas 
son inéditos merece la pena el es- 
fuerzo. Aparece la escudería habi- 
tual (Dizzy Satellites, Vietnam Vete- 
rans, Mark Enbatta, The Last Drive) 
y dispone de golosinas (ese exten- 
so «Ward 81» en directo de los 
, Fuzztones, los Droogs repasando a 


ide cun par” ( Johnny Cash, los Cheepskates ha- 
be Ed 
6 ab 
A af el. 


/4 teñido lo propio con Neil Young) y 


pe Eos intensos (Daisy Chain, 
ner m Muzo, Link Protrudi 8 
y Free ),. «Tampa Smokes llo 


órbita -la de las reco- 
s-tregionales», que tanto 
idos Unidos- y 
Mundo el quehacer do 
erupos nativos de 


un_pelotón 
5 a una ciudad de Florida. Dis- 
£ Muta, cosa extraña en este tipo de 


gtabaciones colectivas, de un soni- 

brillante y un excepcional nivel 

sical. Hay pop pulcro y vibrátil 

e Fugitive Kind, The Woodies, 

lankers, Deloris Telescope, 

fates), folk-rock o lo Dylan/ 

Byrds (Walt Bucklin), garage carga- 

do de melodía (April 13th), rock- 

countr (Barons Of Love), 

a (Mad For Electra) y rock 

roll a lo NRBQ (JGLB). Además 

po las buenas canciones y se 
ina que otra joya. 

Mexican Cuts» como 

Guitars» son aprecia- 

ivas históricas de 

Ineros cercanos al trash. e, 


de esta: 


influencias se hacen explícitas en las 
dos versiones incluidas en el disco 
(de las que, por cierto, consiguen sa- 
fir. airosos): «Surfin' Safari» de los 
Beach Boys, y «Barbara Ann» (que, 
aunque todo el mundo se empeñe en 


dad musical (Los Locos del Ritmo, 
Miguel Angel y Los Sharps, Los 
Ovnis, Los Monstruos) gestadas en 
un ambiente subdesarrollado que 
sólo alcanzaba a reflejar malamen- 
te las modas anglosajonas. Pero 
las hispanizadas versiones, pues 
no hay ni un tema autóctono, de 
«Peter Gunm (Pedro Pistolas), 
«Cool Jerk» (Cul Jerk), «Hello 1 Love 
You» (Halo Que Tal) o «Jumpin 
Jack Flash» (Juan Saltarin) ofrecen 
diversión asegurada y encumbran 
el garage azteca en las cimas de la 
serie-Z del rock. «Girls...» captura 
valiosos vestigios de uno de los fe- 
nómenos más prominentes de los 
60s: los grupos de chicas. Dada la 
calidad del material aquí contenido 
no puede decirse que la cosa sea 
trash al 100%. Realizado con más 
competencia -interesantes notas 
de contraportada, fotos- aloja a 
bandas que vivieron su apogeo du- 
rante la era beat inglesa y es sin 
duda uno de los más atractivos tra- 
bajos realizados en este terreno. Ni 
Lulu, ni Barry St. John, ni Dana Gi- 
llespie (conocida luego en épocas 
glam), ni The Mysteries ni ninguna 
de las otras (y estupendas) voces 
aquí incluidas eran más que facha- 
das, normalmente, puestas al servi- 
cio de un equipo donde producto- 
res, compositores y arreglistas 
eran los verdaderos cerebros. Pero: 
las canciones han sobrevivido in- 
maculadas y radiantes, conservan- 
do intacto el espíritu de un tiempo 
en el que el pop era un arte. Y ya 
para acabar tenemos «Forbidden 
City...» pariente pobre de series co- 
mo «Las Vegas Grind» y «Wavy 
Gravy» que sin duda hará las deli- 
cias de los paladares más sucios. 
Encierra dance music de finales de 
los 50 y principios de los 60 -rock 
en su mayoría- que probablemente 
sonó a destajo en los tugurios más 
infames de America. Dirty-dancing 
en su acepción más lúbrica con ti- 
tulos antológicos («Do The Pig» o 
(rc y combos más oscuros 
ue el betún en Africa (exceptuan- 


e “do quizás a The Invictas). Incluye 


extractos, de spots publicitarios de 
trash» («Tentáculós» y «Ca- 
ged Héato-entre"otrosh;y es un te- 
soró Tlého de música indecente. M 
y.G. 
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PEA 
THE CHESTERFIELD 
KINGS 

«NIGHT OF THE 
LIVING EYES 1979-1983» 
Mirror Semaphore import 
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BARBARA MANNING 
«SCISSORS» 


Heyday-Semaphore import 


Bárbara es la bajista oficial de 
28th Day -ver RUTA 7- un trio 
californiano especializado en tejer 
finos mosaicos de folk- rock con 
sabor a valium. Y en eso sigue, 
aunque ahora lo haga por su cuen- 
ta y riesgo en compañia de varios 
amigos y ayudantes (entre los que 
se encuentra otro 28th Day, el gul- 
tarrista Cole Marquis). «Scissors» 
es un disco fundamentalmente de 
baladas, unas veces acústicas y 
otras (menos) eléctricas, que remite 
ligeramente a los Absolute Grey 
-compañeros de sello, como tam- 
bién lo son Steven Roback y Chris 
Cacavas- y desprende un profun- 
do halo que oscila entre la melan- 
colía y la depresión. Ideal para tar- 
des lluviosas y espiritus introverti- 
dos. M FP 


MADE IN ITALY 


Nuestros vecinos italianos no 
se han quedado atrás, ni mucho 
menos, en lo que repecta a la recu- 
peración de los valores rock. Por 
las páginas de RUTA han pasado 
algunos ejemplos de psycho-spag- 
hetti y garage-pizza, y ahora em- 
piezan a llegamos periódicamente 
plásticos de grupos itallanos muy 
en la onda de lo que más a gusto 
consumimos quienes hacemos esta 
revista. SÍ, nuestros parientes de 
Milán, Florencia o Roma, también 
andan descompuestos con la ava- 
lancha de rock que el planeta está 
sufriendo en los últimos tiempos. 
Y, en algunos casos, nos llevan 
Unos cuantos kilómetros de delan- 
tera, Empezemos con... 


Shaking Street 


The Sick Rosefi 


THE SICK ROSE: «SHA- 
KING STREET» Elecnic Eye 
Dime a quien versioneas y te diré 
quien eres, como reza el refrán. 
The Sick Rose versionean a Fred 
Sonic Smith (el tema que da titulo a 
este estupendo LP) y arrojan sobre 
nuestras cabezas un cargamento 
de rockároll peleón y rhythmáblues 
al estilo 60s con toda la gracia de 
los verdaderos creyentes. El can- 
tante (Luca Re) suple las limitacio- 


GATOS LOCOS 
«UNA VEZ MAS» 
GASA 


Cada vez más alejados de 
sus origenes rockabillescos, los 
Gatos Locos han condimentado un 
tercer LP de «canción melódica pa- 
tipatuprimo» (o tu abuela) con el 
que apuestan descaradamente por 
el éxito mayoritario. Un poco como 
los Rebeldes, aunque la compara- 
ción resulte ya tópica, se han abier- 
to hacia un sonido más pop que 
combina la blandenguería con los 
ritmos más inofensivos del rock'n'- 
roll. Sobre una cuidada producción 
de Paco Trinidad, interpretan po- 
tenciales hits en los Cuarenta Prin- 
cipales («Cuéntame algo más de 
ti»), temas de aire bailable y dinámi- 
co («Vamos a la bodega» o «Baila- 
rás»), baladas lacrimógenas («Solo 
en el andén») y versiones de oldies 
de efecto asegurado («Wonderful 


World» de Sam Cooke o la cursi 
«Volver, volvera de Los Panchos). 
Entre los toques de soul («La ley 
del bar») y el empalago pop («“Siem- 
pre que tú estás»), los Gatos Locos 
apuntan sus garras recortadas ha- 
cía el público «bollicao» de Duncan 
Dhu o los Ronaldos. Desde aquí 
profetizo la huida masiva de tupés 
hacía otros parajes, Una minucia si 
se compara a los placeres que el 
éxito puede depararles. Qué dura 
es la vida del rocker, ¡bufl IM JU- 
LIAN CAMPOS 


THE SHIFTERS 

«LAZY AND SOME 
KIND OF CRAZY» 

Stop. t Baby-Sempahore import 
¡Claro que sil Todavía se pue- 
den grabar discos de rock contem- 
poráneo sin hacer concesiones a la 
«actualidad» ni calcar la inspiración 
del pasado. Los Shifters -de Toulou- 


nes de su voz, y su pronunciación 
del inglés, con mucha garra. Las 
guitarras (Jacopo Arrobio y Diego 
Mese) rasgan el aire con riffs morti- 
feros y la sección rítmica (Maurizio 
Campisi, bajista y principal compo- 
sitor, y Dante Garimanno a la bate- 
ría) no pierde la comba. Poseen un 
puñado de temas propios de lo 
más resultón y lo aderezan todo 
con piano y armónica. Tanto los 
fans de Radio Birdman y MC5 co- 
mo los más exigentes gourmets del 
sixties-punk quedarán encantados 
con este disco. Impactante. 


THE BIRDMEN OF ALKA- 
TRAZ: «FROM THE BIRD- 
CAGE» Contempo 

Más psiquedélicos resultan los 
Hombres-pájaro, que además se 
benefician de una portada diseñada 
por el mismísimo Rick Griffin. Ver- 
sionean a Quicksilver, ese «Codine» 
interpretado con reverencia, y tejen 
redes melódicas con guitarras de 6 
y 12 cuerdas en el más puro estilo 
California. Sus composiciones, co- 
sas como «Puzzle of a downtall 
child», «Lord of flies» o «Beggar 
Girl», les llevan por parajes esotéri- 
cos de folk-rock alucinado. Canta 
el bateria, y los guitarristas no ce- 
jan en su empeño de experimentar 
con sus instrumentos. Al parecer, 
el LSD también causó estragos en 
Pisa, de donde proceden los Bird- 
men, Si estás colgado por esa cla- 
se de fragancias sonoras, no lo du- 
des. 


THE MONKS «SYNAPSIS» 
Crime Records 


La presencia en este disco de dos 
covers tan sintomáticos como «Co- 
me And Get Ito (Blue Cheer) e «l'm 
Sick Of You» (Stooges) lo dice casi 


todo de esta banda italiana. Traba- 
jan con rock ponzoñoso de alta 
densidad y vibraciones enfermizas, 
a medio camino entre el sonido De- 
troit y, en mayor grado, el hard- 
rock más virulento. No descubren 
nada, ni tienen el nivel necesario de 
enjundia para considerarlos algo 
especial, pero aún asi cuentan con 
macizos riffs (algunos de ellos ins- 
pirados en Black Sabbath) y una 
buena labor de las guitarras solls- 
tas (como James Williamson con 
un toque ácido). Globalmente, ex- 
cepción hecha de un cantante poco 
apropiado, el grupo funciona bien y 
consigue opresivos momentos de 
fragor eléctrico. 


OVERLORD: «SSSSH! 
THE CHILDREN SLEEP» 
Crime Records 

Matraca rock a toda pastilla. Sin 
coartada revivalista, acelerados co- 
mo motos, Overlord se presentan 
con este rotundo plástico que es- 
cupe la clase de rock'n'roll sin ex- 
cusas que puede incendiar la no- 
che como un reguero de pólvora. 
Son un trio (Marco Marraccini, que 
compone, canta y toca la guitarra; 


pava, Elena Palmieri, al bajo... y va- 
ya usted a saber) que, en directo, 
deben resultar de infarto. También 
cantan en inglés, cosas como 
«Double brain», «l don't need it o 
«Total disaster», pero, a juzgar por 
la caña que reparten, en sus venas 
hierve sangre mediterránea. ¡Esas 
guitarras que tiran de espaldas! 
Versionean el «Love me do» de 
Beatles y se toman un respiro con 
la balada «Like a dress». ¡Entran 
como la grappa helada después de 
una opipara comilona al estilo ita- 
liano! ME DR. RAWK 
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IOWA BEEF 
EXPERIENCE 

«COOL ASS 

GRAVY TRAIN» 

Vinyl Solution — import 

Son la única banda del estado 
de lowa que conozco, junto a Full 
Fathom Five, y sus credenciales 
sónicas les hacen especialmente 
aconsejables para aquéllos que 
disfruten con un rock ruidoso y de 
guitarras metálicas. Sus referen- 
cias cubren desde Jimi Hendrix 
hasta Husker Du (en «Beef Is Be- 
lief> el riff es puro «Purple Haze», 
«Automations» circula en la misma 
dirección que el «Dianne» de los 
Du), y también levantan peligrosas 
murallas sónicas parejas a las de 
Motorhead — («Total — Freakjam»). 
Compuesta por tres tipos y una 
bajista, la Beef Experience gusta 
de cambiar bruscamente los tem- 
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pos de las canciones y disfrutan 
haciendo despegar sus guitarras 
hasta que alcanzan formas mons- 
truosas. «Sub Atomic Piledriver», 
por ejemplo, desprende toda la 
fuerza que su título sugiere y causa 
tal devastación que te obliga a im- 
plorarles piedad. Su único defecto 
es la voz del cantante, cuyos chilli- 
dos son a veces difíciles de sopor- 
tar, Pero, afortunadamente, el ruido 
que amasan las guitarras ahoga 
ese problema. Una locomotora a 
toda leche, eso es lo que son. WM 
C. NEAL 


THE SECRET SERVICE 
«IT'S ALL HAPPENING» 
Invader Records — Semaphore import 
No son más que otro combo 
de provincias obsesionado por los 
gloriosos sonidos de los sesenta. 
Un engendro comparable a los 
Headless Horsemen por la pureza 
de sus intenciones y el pulso ritmi- 
co de sus melodías. Pero, dejándo- 
lo rodar, «It's All Happening» revela 
algunas características vitales más. 
Los cuatro miembros del grupo 
componen: sus canciones no pasa- 
rán a la historia, pero tienen un 
nivel más que aceptable y saben 
captar con efectividad el espíritu de 
aquella música. Como instrumentis- 
tas son más que decentes, y la voz 
de Wayne Manor (impagable su 
pinta niñodélica/cool en contrapor- 
tada) no molesta. Además, cuando 
suena el último de los seis cortes 
que incluye el disco, una versión 
del «I'm Crying» de los Animals, 
salta a la vista que son archivistas 
serios. La verdad es que The Se- 
cret Service, de Smithtown, estado 
de Nueva York, no tienen mucho 
que decir. Y no es nuevo. Pero, si 
eres un pirado del ya insoportable 
revival 60's, pueden convertirse en 
uno de tus juguetes favoritos. MH 
y.C. 


SEX CLARK FIVE 
«STRUM 8 DRUM» 
Subway Organization-import 
Cuatro tíos de Alabama que 
comparten un fetiche muy especial 
(Los Monkees) y miran con ojos 
tiernos al pop melódico-pero-con- 
nervio de los 60 (¿por qué te crees 
que se hacen llamar asi?), lo que 
les hace acreedores de una deuda 
vital con los Hollies, los Beatles y 
hasta los Rollings Stones. Pero no 
se trata de meros revivalistas. Sus 
instrumentos suenan parecido a 
como lo hacian los de los Modern 
Lovers en su tercer elepé, y están 
dotados para desarrollar sus ten- 
dencias más suaves a zonas positi- 
vas. No cabe duda, los SC5 son el 
último bastión de ese pop america- 
no que ha decidido desentenderse 
de todas de la hornada irritante ca- 
pitaneada por Sonic Youth y adya- 


centes. Ingeniosos, dulces y diná- 
micos, los Clark te ofrecen en este 
disco -su primero con difusión eu- 
ropea- gemas de pop actual del 
calibre de «Valerie» (un saludo, que 
no un cover, al tema de los Mon- 
kees), frágiles cuentos de amor 
(«She collides with me»), venganzas 
de fan contra personajes histórica- 
mente non gratos («Get back Yo- 
ko») o reflexiones provistos de una 
candidez no del todo inocente 
(«The men who don't know ice»). 
Bienvenidos sean, con aplausos y 
todo, los golpes de pandereta y las 
melodías azucaradas de Sex Clark 
Five. IN RAFA CERVERA 


BLAKE XOLTON £ 

THE SPIRIT 

WARRIORS 

«COOL ON MY SKIN» 
import 


New Rose-Marilyn 


Su compañía discográfica le 
atribuye fama de leyenda menor en 
la escena musical de Los Angeles 
durante los últimos diez años. En- 
tre una prosa que destaca farrago- 
sas anécdotas y glosa sus increi- 
bles excelencias, descubres que ha 
producido a Blondie y los Ramo- 
nes, que ha sido técnico de estudio 
con Phil Spector y que su reputa- 
ción en California es tan fantasma- 
górica como la de Kim Fowley. 
Tanto curriculum es sospechoso. 
Pero su disco responde bien y 
aguanta perspicacias. En general 
discurre por sendas de power-pop 
metálico, más algún boogie acora- 
zado, donde se atisban las som- 
bras de gente como los primeros 
Talking Heads y Cars. Está sólida- 
mente resuelto y consigue reflejar 
cierta huella propia a través de una 
potente producción con guitarras 
cafres y batería feroz. Sin embargo 
Xolton va un poco más allá del 
«disco correcto». Exhibe buen gus- 
to (un efervescente cover de Fats 
Domino), tiene un destructivo senti- 
do del humor (la letra de «Strychni- 
ne»), construye pequeñas catedra- 
les sonoras con sabor a Spector 
(«Merry Christmas»), sabe encon- 
trar hits («Cool», un AOR-pop meta- 
lizado que recuerda a Warren Ze- 
von) y es un letrista inteligente 
(«Make Believe Man», por otra par- 
te una estupenda canción de amor 
imposible). Suficiente para tenerlo 
en cuenta. MW M.T. 


ROLLINS BAND 
«LIFE TIME» 


Fundamental — imiport 
Recuerdo que la primera vez 
que ví a Black Flag me pasé todo el 
concierto temiendo que aquel can- 
tante de torso desnudo y musculo- 
so, lleno de tatuajes y con larga 
melena, saltase hacia el público y 
se empezase a partir la cara con 
alguien. Era Henry Rollins, y una 
intensidad en estado puro era lo 
que le convertía en tan singular 
animal escénico, capaz de desper- 
tar el temor entre su público... una 
intensidad que todavía mantiene, 
tanto en directo como en disco, 
aunque con una nueva banda. Des- 
de los días de Black Flag, Rollins 
se ha vuelto a afeitar la cabeza y 
ha incluido varios tatuajes más a su 
colección, y también se ha concen- 
trado más en escribir textos y reci- 
tarlos, así como en capitanear la 
Rollins Band, una banda con tal 
fuerza que puede desintegrar el po- 
tenciómetro más resistente. «Life 
Time», editado al poco tiempo del 
magnífico «Do It», muestra al grupo 
en plena forma. 

«Burned Beyond Recognition» es 
presentada por Rollins con un grito 
torturado que da paso a una masa 
de guitarras degolladoras, creando 
el fuego necesario para llevar a 
cabo su purificación interior. «What 
I'm Doing Here» y «You Look At 
You» recuerdan a los Flag de los 
buenos tiempos, explotando y ca- 
yendo a plomo hasta el fondo. Las 
guitarras conservan toda su feroci- 
dad, aunque gracias a la produc- 
ción de lan MacKayne se perciben 
con mayor claridad, sonando a ve- 
ces demasiado limpias pero llenas 
de fuerza. «Gun In Mouth Blues», 
por ejemplo, no muestra ninguna 
resignación en el suicida que prota- 
goniza esta historia, pero promete 
Una terrible venganza: «Mi novio es 
un hijoputa, voy a cortarle las pelo- 
tas y metérselas hasta lo más pro- 
fundo de su garganta». «Turned 
Out» cierra el disco con un torbelli- 
no de sonido, que sigue reverbe- 
rando en los altavoces durante un 
buen rato después de haberse aca- 
bado la canción. Rollins se tatuó 
una vez el lema «search and des- 
troy» en la espalda. «Life Time» 
demuestra que sigue en ese empe- 
ño y que está ganando la bata- 
lla MC. NEAL 


THE CULT 
«SONIC TEMPLE» 
Beggars Banquetimport 


The Cult han sido desde un 
primer momento una de las bandas 
más controvertidas del rock británico 
acuñado en ésta década. Magnífica- 
dos por el público y poco respetados 
por la crítica, han conseguido perma- 
necer y ser reconocidos como parte 
indisoluble del paquete de bandas 
seminales responsables de la rege- 
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En el ámbito anglosajón, la 
Monja Voladora, ocupa ese incierto 
lugar donde nuestra «Sor Citroen» 
(¡Dios bendiga a Gracita Morales!) 
se transforma en un super-heroe 
de fantásticos poderes. En el con- 
texto discográfico, la Monja Vola- 
dora ha cedido su nombre a un in- 
quieto aunque modesto sello de 
Nueva Zelanda, esa isla largirucha 
al sudeste de Australia separada 
del continente por el prometedor 
Mar de Tasmania. Ya sabiamos de 
la existencia de una burbujeante 
escena neozelandesa gracias a los 
discos que nos llegan de grupos 
como los Chills o los Verlaines. Lo 
que no sabíamos es que, un país 
cuyo máximo atrevimiento pop pa- 
recia ser Split Enz, fuera capaz de 
tanta variedad. Ligada por paren- 
tesco directo con el pop-rock britá- 
nico, la música neozelandesa es 
una realidad digna de ser examina- 
da. Este lote de discos remitidos 
por Flying Nun, sello de la ciudad 
de Christchurch ahora trasladado a 
Auckland, está disponible en import 
gracias a Semaphore España. Vea- 
mos lo que contiene. 
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KELVINATOR 


THE JEAN-PAUL 
SARTRE EXPERIENCE: 
«IDEM» 

A pesar de lo que la portada pueda 
sugerir (un grupo de skinheads de 
las antípodas enloquecidos por leo- 
turas existencialistas), este cuarte- 
to parece especializado en bordar 
intrincadas baladas de regusto 
folk-rock/psicodélico. The Syd Ba- 
rret Experiment sería un nombre 
más apropiado. Este EP de cinco 
temas les presenta como un suge- 
rente proyecto que dará que ha- 
blar. Seguro. 


THE AXEMEN: «DERRY 
LEGEND» 
Pop-rock gamberro a cargo de este 
semilegendario (?) combo que ase- 
cambiar de rumbo con este 
LP (su anterior trabajo, «3 Virgins», 
era un doble album) y nos ofrece 
una caja de sorpresas repleta de 
tonadas ¡nefables, inventiva ama- 
teur, chistes neozelandeses, men- 
ciones a heroes como el Mono 
Man y hasta una canción dedicada 
a la lejana (para ellos) Finlandia. 
Cortes estrella: «Human hot dogs», 
«The tragic tale of the ABR legend» 
y la sangrienta «Carmen on ice». 


LOOK BLUE GO 
PURPLE: «THIS 1S THIS» 
Disco póstumo de un grupo de chi- 
cas que ya se han separado. Es su 
tercer EP y las retrata como a una 
de las bandas-de-guitarras más de- 
liciosamente naif a este lado de las 
Bangles. Con una actitud mucho 
más natural y fresca que la de las 


GRUESOMES 
«HEY!» 


doing this for?» y 
far, so bad», cantada con auténtica 
rabla. Beat desenfrenado en «Tell me 
how yo feeb, los instrumentales de 
, Uno con sonido «groovin'», 
«Heyl», que da título al disco y otro 
con claras connotaciones y 
título en castellano, «El diablo»; y las 
casi versiones, The Wal- 
lers («Out of our tree») y los holande- 
ses The Outsiders («Wont you lis- 


californianas, nos ofrecen cinco te- 
mas que encantarán a los aficiona- 
dos a las guitarras dulces y saltari- 
nas guiadas por voces sin 
pretensiones. Puro pop sin adulte- 
rar, 


HEADLESS CHICKENS: 
«STUNG CLOWN» 

El nexo de unión con el pop alter- 
nativo inglés resulta más que evi- 
dente en un grupo como los Galli- 
nas  Decapitadas. — Utilizando 
guitarras pero también sintetizado- 
res y hasta sección de cuerda y 
otros instrumentos, revisten de 
pretensiones artísticas una serie de 
temas que les revelan como sesu- 
dos (o tediosos, según se mire) 
practicantes de un artrock algo 
trasnochado que puede resultar co- 
'mercialmente viable a la larga, co- 
mo así lo demuestran la entrada en 
el Top 20 de Nueva Zelanda de es- 
te LP y su exitosa gira australiana 
del año pasado. A todo esto debe 
sumarse la gran capacidad visual 
traducida en una imaginativa pre- 
sentación escénica y en sus cele- 
brados vídeos. Temas destacables: 
«Expecting to fly» (también remez- 
clado para un maxi), «Soulcatcher» 
y «Donka» (ambos editados en sin- 
gle). 


TEETH: «GRATE» 

Bateria, bajo y guitarra, al servicio 
de un sonido apasionado y convul- 
so cubierto de una tupida capa de 
conciencia socio-política, El debut 
de este trio de Auckland es el ali- 
mento ideal para degustadores de 


la vanguardia rock más comprome- 
tida. A este cronista le parecen un 
piñazo, pero igual el lector compro- 
metido halla placer en el castigo. 


SKEPTICS: «IDEM» 

«A los Skeptics les gusta componer 
música inmensa», dice la hoja pro- 
mocional. La contenida en este re- 
tumbante LP sin duda cumple lo 
prometido. Con dos baterias, guita- 
rras y samplers, un par de ex- 
miembros de los míticos Gordons, 
voces estratosféricas o subterrá- 
neas, y lo que haga falta, los Skep- 
tics edifican monstruosas atmósfe- 
ras sonoras donde las paredes de 
volumen sónico contienen exabrup- 
tos rítmicos y voces distantes y 
efectos sintetizados y delirios mil. 
No recomendado para débiles de 
corazón. 


MASSIVE STEREO 
SELLOUT: «BY NOW» 
Cinco cortes a cargo de un duo ex- 
perimental, formado por Steve 
Roach y Ben Hayman, que trata de 
unir ruido y música en un producto 
de fascinantes resonancias y ab- 
surda grandiosidad. Sobre un ritmo 
hipnótico se van superponiendo di- 
versas texturas (feed-back electró- 
nico, interferencias radiofónicas, 
loops persistentes, el sonido de lo 
que parecen sirenas de barco O 
gaitas o trompetas del Tibet, etc.) 
hasta crear un excitante hibrido 
que sacará de quicio al más vetera- 
no de los DJs asidjaus. El fin del 
mundo podria sonar así. MW JULIAN 
CAMPOS 
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NEW ORDER 
«TECHNIQUE» 


Factory-Nuevos Medios 


Echale la culpa a «Blue mon- 
day» y a las hordas bárbaras que 
cada año invaden Marbella e Ibiza. 
Maldice el dia en que adquirieron 
su primer maquinillo, el día en que 
descubrieron las posibilidades co- 
merciales de la dance-music. Abo- 
rrece la autoindulgencia y confor- 
mismo estético que les ha llevado 
hasta un LP tan inofensivo, funcio- 
nal y light como éste. No me gusta 
reconocerlo, pero, hoy por hoy, 
New Order está más cerca de los 
Pet Shop Boys que de Joy Division. 
Ya sabíamos que eran una empre- 
sa, Una pequeña empresa trabajan- 
do en la independencia si se quie- 
re, pero sus productos nunca 
habían resultado tan anodinos, tan 
faltos de interés y gancho. Vacio 
de verdadera emoción y perfecta- 
mente olvidable a la tercera escu- 
cha, «Technique» sólo puede servir 
como muzak para ascensores y su- 
permercados; a lo sumo, como 
aperitivo para lanzarse a perder la 
noche de discoteca en discoteca. 
Aquí mandan las melodías facilo- 
nas, los arreglos concebidos para 
evitar las digestiones pesadas, la 
marca de fábrica de New Order lle- 
vada a su más bajo denominador 
común, Se repiten a sí mismos una 
y otra vez, vendiéndonos la misma 
película de siempre, sólo que esta 
vez totalmente depurada y envuelta 
en celofán. Ya no quedan senti- 
mientos en estos surcos, ni emo- 
ción, sólo gestos vacíos de conte- 
nido. Ya no hay vida en ellos, sólo 
cálculos aritméticos y sonidos ruti- 
narios. Han perdido definitivamente 
la poesía que descubrieron entre 
circuitos electrónicos de alta tecno- 
logía. Los cortes bailables, tan po- 
co atrevidos como «Round 8 
round», «Mr. Disco» o «Fine time», 
son calcos difuminados de sus 
aciertos del pasado. Sólo títulos 
como «All the way» o «Run» nos re- 
cuerdan que fueron una de las más 
atractivas promesas del pop britá- 
nico de esta década. 

Unicamente sus fans más necios 
pueden quedar satistechos con es- 
te disco. Ellos y ese gran público, 
ignorante y hambriento de consig- 
nas de moda, al que tanto le da 
mover el culo con New Order como 
con la penúltima excreción del la- 
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mentable Acid-house. Duele confe- 
sarlo, pero mi grupo inglés favorito 
ha sido engullido por el gran aguje- 
ro negro de la vulgaridad. «Techni- 
que» ni siquiera es malo, es medio- 
cre. ¡Mierdal New Order han 
llegado a ese punto de su carrera 
en que, el mantenimiento de los co- 
ches deportivos y el buen funciona- 
miento de la calefacción en sus en- 
moquetados domicilios, son más 
importantes que el desafío musical. 
lan Curtis y yo nunca se lo perdo- 
naremos. MN IGNACIO JULIA 


PSYCHO TRIBE 
«WENDY, I'M HOME» 
Pop Records-Semaphore import 

Si el mundo asiste impávido 
al retorno de Sigue Sigue Sputnick, 
¿por qué un tema como «Tom Tom 
Sex» no es número uno en todo el 
planeta? Dispone de riffs hirientes 
de guitarra, ritmo entre sexual y 
neumático, voces desquiciadas e 
imperativas, en fin, todo aquello 
que puede atraer como moscas a 
los consumidores de vinilo. Pero, 
por supuesto, Psycho Tribe no es- 
tán en Londres, sino en Tampa, 
Florida; ni han firmado contrato con 
una corporación multinacional, se 
han visto obligados a prensar su 
debut en una etiqueta desconocida. 
Y, claro está, nunca hubieran acep- 
tado a un tarado como cantante/ 
fantoche. 

Todo esto no tiene mucha relación 
(20 sí?) con «Wendy, Estoy En Ca- 
sa», mini-LP de seis temas manu- 
facturado por un cuarteto que sabe 
aplicar guitarras que queman sobre 
humeantes mantos de percusiones 
tribales. Su sonido es GRANDE, 
aunque la modestia de la produc- 
ción no le proporcione todo el brillo 
necesario, y se ha comparado a un 
cruce entre el pop visceral de unos 
Sex Pistols o unos Generation X y 
la avalancha de guitarras que ca- 
racteriza a todas esas bandas mor- 
tíferas de Seattle y alrededores que 
tanto fascinan a los fans del hard- 
core-heavy underground. Sus can- 
ciones resultan cuanto menos esti- 
mulantes, y la única forma de 
conducir que conocen es con el pie 
pisando a tope el acelerador, las 
ventanas abiertas y la cabeza fue- 
ra. ¿Qué más quieres, Wendy? MW 
DR. RAWK 


ZONA GREIl 
«EL ULTIMO BESO» 
Horus 


venido dando en los últimos años ya 
han encontrado destino. Sin preten- 
siones de solista vuelve al formato 
de banda para poner en práctica una 
toma de conciencia. Ya no es aquel 
animal salvaje que echaba espuma 
por la boca, sino un cantante de rock 
and roll con (razonables) ambiciones. 
Por tanto han quedado fuera la vis- 
ceralidad y el odio, siendo sustitui- 
dos por buenas maneras, un sonido 
moderno y ese estilo inofensivo —in- 
fluido por Ramoncín, Buming («Hu- 
ye»), DeVille, los Trogloditas («Hono- 


lulu»)- que sedimenta en rock AOR, 
sintetizadores incluidos, con produc- 
ción comercial y baremos absoluta- 
mente mainstream. Es una obra dig- 
na, aunque con ciertas deficiencias 


tumbristas de su entorno social que 
Morfi siempre ha realizado. Pero, lo 
siento, yo no puedo olvidarme de 
ciertas cosas... si supiera cuánto 
echo de menos a la Trapera me 
comprendería (contactos: — (93) 
33954 87). MM J.G. 


REAL GONE LOVERS 
«REAL GONE LOVERS» 
THE SURFIN' DEAD 
«ESCAPE FROM THIS» 
LOVESLUG 

«SNAIL HOUSE ROCK» 
DER BEAT FROM 
BAGDAD - 
«BIG BEAT» 
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que aborda un tupido rock de fac- 
tura australiana (Celibate Rifles, 
Radio Birdman), flirtea con el heavy 
y hasta transforma el «You're No 
Good» de Linda Ronstadt en un im- 
placable pedazo de hard-rock. Pero 
también significa un paso adelante, 
ya que dispone de arreglos intere- 
santes y libera potentes estampi- 
das de guitarras. La cantera alema- 
na es la que más ampliamente está 
representada, aunque eso no signi- 
fica que sea lo mejor. The Surfin' 
Dead conjugan punk (guitarras irri- 
tadas), garaje (un órgano siempre 
presente) y resabios siniestroides 
(unas melodías con dramatismo de 
cartón pledra). El resultado, arma- 
do por un fuerte acento germano, 
no pasa de lo pretencioso. Por su 
parte, los Subway Surfers son más 


bocanadas de punk-rock a toda 


pico y olvidándose de que para es- 
to hace falta, además de 
adrenalina, asumir lo que se hace. 
Sabe mal por las guitarras, que en 
el fondo cumplen bien, Por contra, 
Der Beat From Bagdad es lo mejor 
de la tanda alemana. Una excep- 
ción dentro de los baremos de Glit- 
terhouse, ya que no se acogen a 
ninguno de los estilos predilectos 
del sello. Esbozan, mayormente, 
música triste y perezosa. La articu- 
lan con elocuente sencillez y desa- 
rrollan sus canciones con una ex- 
traña intimidad y cierto halo 
amateur (los catorce temas no son 
sino maquetas grabadas en un 
cuatro pistas). Tienen un encanto 
con muchos registros (Kevin Ayers, 
Lou y la Velvet, en blues), su sim- 
plicidad casi todo el disco es se- 
miacústico- es arrebatadora y po- 
seen un estilo propio que da toda 
una lección de humildad. Lo más 
cool del mes. MM F.P. 


OMAR £ THE 
HOWLERS 

«I TOLD YOU SO» 
Dixietrog-Mariyn Import 


Estos dos últimos años Omar 
Spykes y sus Howlers se han con- 
vertido en uno de los productos 
más exportables del rock tejano. 
Deben de haber cientos de bar- 
bands iguales entre San Antonio y 
Dallas, pero a ellos aunque toda- 
vía en pequeña escala- les ha son- 
reido la suerte. En un estilo similar 
al de Fabulous Thunderbirds y los 
primeros ZZ Top, más una pizca 
de Creedence, resultan académi- 
cos y tradicionales, poco dados al 
alboroto, y como tales reciclan con 
elegancia el filón del REB negro de 
los 50s. Por tanto, no son nada ori- 
ginal -«Magic Man» es un plagio 


descarado de Bo Diddley-, pero 


saben desenvolverse con soltura 
sobre una superficie de blues-rock 
vibrante y lustrado. Bajo y batería 
funcionan como un engranaje, y 
'Omar es un guitarra comedido, po- 
co dado a las exhibiciones, aunque 
muy autoritario, que, como cantan- 
te, sabe ser temperamental o so- 
rio según lo requieran las circuns- 
tancias (con un deje entre Howlin 
Wolf y Don Van Viiet). De esta gui- 
sa trotan por aquí y por alli, con 
cierta frialdad técnica que les hace 
algo asépticos... excepto cuando 
se las ven con el blues («ce Cold 
Woman» y ese fabuloso «East Side 
Blues»), terreno en el que parecen 
moverse más a gusto, transformán- 
dose en un grupo imaginativo e in- 
quieto, más ocupado en encontrar 
su propia personalidad que en ven- 
tilar a los clásicos. Y eso ya les 
hace merecedores de nuestra con- 
fianza. MMT 


LEMONHEADS 


«LEMONHEADS» 
World Service import 


Vienen de Boston, Massa- 
chussetts, y poseen esa suerte de 
inocencia sonora que hace tan fan- 
tásticos los discos de Jesus 
Chrysler o los primeros Replace- 
ments, En «l don't wanna» parecen 
los Buzzcocks reencarnándose en 
los Squirrel Bait de Kentucky. «394» 
es una preciosa pop-song cuyas ju- 
veniles voces mezclan a Dinosaur 


Jr. con Húsker Di. «Don't tell your- 
self it's OK» podria sonar en cual- 
quier emisora comercial aun sin 
pretenderlo. La guitarra de «Fed 
up» resulta tan cortante que se di- 
ría que hace literalmente sangrar a 
la canción, Aun así, el último corte 
del disco, «Fucked up», suena a 
post-punk trasnochado, algo que 
evitan con éxito en el resto de te- 
mas. Con un excelente LP repleto 
de cortes sabrosos, entre los que 
se incluye una versión del tradicio- 
nal «Amazing grace», los Cabezas 
de Limón merecen ser exprimidos 
por tu tocadiscos. Y que bebas 
hasta la última gota del zumo resul- 
tante. MW C. NEAL 


BOLETIN 
NERVOUS 
RECORDS 
VARIOS ARTISTAS 
«ZORCH FACTOR-3» 


Tercer volumen de la colec- 
ción por excelencia del sello Ner- 
vous. Como en las anteriores oca- 
siones, se trata de material verda- 
deramente caliente. A pesar de que 
en general los temas y las bandas 
están a un nivel más que acepta- 
ble, destacan muy por encima la 
versión en estudio recuperada del 
«Ghost town» de los Restless (que 
nos hará olvidar por un momento 
los bodrios que graban últimamen- 
te) y el nuevo cañonazo de los 
Quakes: «l can't stay». Caravans 
siguen en su línea habitual y nos 
sorprenden con una versión Rocka- 
billy del «l heard it through the 
grapevine» de Creedence. Como 
novedad más sonada está el tema 
en solitario de Simon Brand, anti- 
guo lider de los Torment (que hasta 
ahora no ha querido confirmar los 
rumores de la reunificación de su 
antigua banda). Otros estrenos son 
los de los Surfin" Wombatz y Spook 
£ The Ghouls a los que les augura- 
mos un buen porvenir en el seno 
de Nervous. MI 


condensa el espiritu de esos tres 
episodios (incluyendo varios de sus 
respectivos miembros) y donde 
aflora sin freno el mestizaje cultural 
de un músico, con sapiencia «calle- 


THE RATMEN 
«LIVE FAST DIE YOUNG» 


Con su LP de estreno, los 
«Hombres Rata» ya ocupan la pri- 
mera posición en el ranking de ven- 
tas de Nervous. El grupo viene de 
Bélgica y el disco, al contrario que 
otros del sello, ha sido grabado en 
su país de origen. El sonido de la 
banda es fresco y desenfadado y 
recuerda irremediablemente a otro 
famoso trio, los Long Tall Texans. 
Sus temas propios son bastante 
competentes («Lolita» y «Voodoo») 
y las versiones, cuando menos, 
imaginativas. Por un lado está el 
«Kaw-liga» de Hank Williams (¡exce- 
lente gusto, tios!) y por otro, un 
demente «l love Rock 4 Roll» de 
Joan Jet. MI TRASHMIKE 


MANO NEGRA 
«PATCHANKA» 


Boucherie:import 

Manolo Chao es un talento 
desapercibido. Y brillante. Dudo 
que su nombre diga algo a muchos, 
pero es el de aquel menudo y agi- 
tanado guitarrista que pisó España 
en el seno de los Kingsnakes. Con 
ellos demostró ser un impulsivo 
cantante y un esplendido guitarris- 
ta, con nervio de sobras para volar 
por su cuenta. Y lo hizo. Alternando 
con los Hot Pants primero, montan- 
do a los Carayos después -ambos 
con LP propio- y, ya de pleno, en 


Mano Negra. Formación ésta que 


jera», que condensa la chispa latina 
de su origen español y la asimila- 
ción del rock and roll en un país 
como Francia (lleno de tradición y 
pluralismo en ese sentido). Lo re- 
sultante, explosivo de por si dado 
el copioso énfasis con que Manolo 
se desenvuelve, es un ecléctico 
guisado (funk, soul, ska, country, 
rock, flamenco, ahanson, ráb, hip 
hop, scratch) donde destaca el fre- 
nético sentido de lo popular y lo 
bailable que su autor tiene. Un di- 
vertido desfile de sones festivos, 
no exentos de voluntad comercial 
pero realizados sin escatimar fuer- 
za y desbordantes de fresco des- 


parpajo. Sus señas mestizas le 
permiten tomar multitud de direc- 
ciones (hillbilly apache, rumbas 
fronterizas, turbo-soul a lo Dino 
Lee, un «Rock Island Line» en clave 
Run DMC), cantar en tres lenguas 
indistintamente (español, francés e 
inglés) y organizar un ameno jaleo 
lleno de buenos momentos... y me- 
jores ideas (basta escuchar una ba- 
lada tan decisiva como «She's 
Going Better»). 

Si a todas estas virtudes sumamos 
esa sinceridad casi infantil- y el 
speedico latido interpretativo de 
Manolo, comprenderás la necesi- 
dad de saber que «los indios de 
Barcelona son más indios que los 
de Arizona» y le encontrarás abso- 
luto sentido al hecho de que «No- 
che De Acción» comience con un 
tajante «mamón, hijoputa, cabrón». 
Un gran disco. MW JG 


THE RUMBLERS 
«BOSS» 

Surf — Semaphore import 

Eran de Downey, un suburbio 
de Los Angeles que debería ser 
universalmente famoso por tres ra- 
zones: ser el lugar donde está en- 
terrado Eddie Cochran, disponer 
del McDonalds más antiguo que 
existe, y haber generado a un gru- 
po como los Rumblers. Formado 
en 1959, este restallante grupo ins- 
trumental que demostró su poten- 
cial buen gusto al adoptar como 
nombre el de la creación capital del 
gran Link Wray, merece en toda 
regla ser rescatado del olvido. Este 
es el único álbum que dejaron 
como legado, una colección que 
incluye sus impactantes sencillos 
para Downey Records, entre los 


que se cuentan el hit local «Boss» y 
cosas como «All night long», «Wig- 
gle wobble», «Wild weekend» o 
«Night train». Su lectura de «Harlem 
nocturne» tampoco se queda corta. 
Eran duros sin ser salvajes, sabian 
sonar reconcentrados sin perder 
aplomo por ello. Funcionaron hasta 
1965 aprovechando la moda Surf 
aún sin pertenecer al movimiento 
playero, Los aficionados al rock 
instrumental deberían probar este 
disco, Recoge los excitantes soni- 
dos de un grupo que no necesitaba 
soportar a un cantante para expre- 
sar su mensaje. Un mensaje que 
era claro, conciso y contundente: 
¡Rumble! MI DR. RAWK: 
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AMAIA 


OFERTAS 


| CASSETTES 


e «SPANISH BOMBS VOL. l» 
Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
60 minutos de música nacional fresca y excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS BICHOS, 
THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, POLVERS, 
LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, EL CLAN, LOS MALVA- 
DOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS BISONTES y 
muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRESA). 700 ptas. 
e «THE RESONANCE COMPILATION» 

Lo mejor de este sello especializado en bandas indepen- 
dientes americanas, con: THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SE- 
NATOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE 
SKEPTICS y THE CUNTS. 700 ptas. 
e «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Fifties wild-a-billy from outer space. 26 oscuros hits del 
inte y demencial rockabilly de los años 50 con: 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK 8 THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA II 


_“8 BASF 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 
Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


ESPECIALES 


NUEVO DISCO YaálaVenta 
a 


ce 


Compatl «reorraciós > A E 
a TAO INTALES 


LP marisa 


RUTA 66 


LIBROS 


e «FEEDBACK: 

LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND» 

La historia de uno de los grupos esenciales de los años 60 

contada por uno de sus protagonistas, Sterling Morrison, e 

ilustrada con más de 100 fotos raras e inéditas. Incluye 

discografía completa del grupo y de sus miembros en 

solitario (tanto oficial como pirata), así como un ruidoso 

flexi live on 1969. Formato grande (33 x 24) y presenta- 
de lujo. 1.200 ptas. 

«THE WILD ONE: 

THE TRUE STORY OF IGGY POP 8. STOOGES» 

La biografía definitiva de Iggy Pop y los terribles Stooges. 

La saga más virulenta del Detroit Rock (así como la carrera 

en solitario de Iggy) relatada a través de cientos de 

entrevistas, una completísima discografía (oficial y pirata, 

cassettes, videos, singles) y una sorprendente y extensa 

colección de fotos y carteles inéditos. Texto en inglés. 

Importado en exclusiva para los lectores de RUTA 66. 

2.000 ptas. 


D- ED 0 


LOS DEL TONOS 


Sala Agapo, Madrid 


Los Del Tonos son tres chavales cántabros 
que han mamado a partes iguales de Sonny Boy y 
Jack Daniels obteniendo una mezcla explosiva de 
blues eléctricos y rár borracho. Al grito de «el que 
llegue tarde que se joda» empezaron, a la hora en 
punto, ante una audiencia que no pasaba de la 
veintena de fanáticos y terminaron, a la hora en 
punto también, con el bar casi lleno de gente pe- 
gando botes, como si de una convención de epilép- 
ticos se tratara. Y es que no era para menos: fue 
una hora que puso los pelos de punta. Desde 


Buddy Guy («Mary had s little lamb») a Little Walter 
(«Ahw'baby») y desde The Fabulous Thunderbirds 
(«Full time lover») hasta ellos mismos («Que podria- 
mos hacer» o «Creo que he vuelto a beber») fueron 
un total de ¡¡¡27!!! canciones, a mí me parecieron 
AUTENTICAS PEDRADAS, de un grupo al que hay 
que seguirle la pista (aquí hay bacalao chaval) y 
que tiene en el mercado un single de cuatro can- 
ciones, aparte de una aparición en un recopilatorio, 
cuando lo que merecia es tener un triple LP de 
cuatrocientas. El día que consigan un armonicista 
para los directos, partirán. Ahora consiguen sor- 
prender: todavia no he bajado de mi nube. Keep on 
bluesin, keep on drinkin'guys... y el mundo será 
vuestro. MW KOLEGA 


DR. FEELGOOD 


Universal Club, Madrid 


Cuando la música de una banda sale del 
corazón, y nace de una profunda veneración por 
emotivos sonidos añejos, el tiempo no pasa por ella. 
Esa es la principal enseñanza que se puede extraer 
de asistir a un concierto de los legendarios Dr. Feek- 
good hoy día. 

El motivo de su enésima visita a Madrid era la pre- 
sentación del último álbum del grupo, «Classic», Una 
vez cumplidos los requisitos promocionales con la in- 
terpretación de los nuevos temas —que sonaron mu- 
cho más ásperos y potentes que en su versión plasti- 
ficada-, la banda de Lee Brileaux dedicó sus 
mejores esfuerzos a revisar con Ímpetu renovado sus 
mayores éxitos («She's A Windup» y «Down At The 
Doctors» entre otras lindezas de similar calibre) y al- 


gunas de las versiones que jalonan su discografía 
(«Tequila», «See You Later Alligator», «Ninety-Nine 
And A Half» y -¡cómo no!- el «Route 66» que ocupa- 
ba la cara B de su primer single), sin olvidar los ho- 
menajes a figuras señeras del blues (Howiin Wolf, 
B.B. King, Willie Dixon) y el rock'n'roll (Johnny Cash, 
Elvis Presley, Jerry Lee Lewis, Chuck Berry). 

La correosa voz de Lee Brilleaux sigue estando en 
plena forma (aunque el viejo zorro ya no se prodiga 
como antaño en los solos de armónica), y la banda 
que le acompañaba -en la que brilló con luz propia el 
recuperado John Mayo- hizo gala de un sonido com- 
pacto y sin fisuras. Puestos a establecer comparacio- 
nes, la actuación de estos esforzados supervivientes 
del pub-rock dejó bastante más sudor en el ambiente 
que la protagonizada unas semanas antes, en el mis- 
mo local, por su antiguo compañero de fatigas Wilko 
Johnson. JOSE LUIS FUENTES 


LIVE 


THE DEL-LORDS 


Rock Club, Madrid 
Formado durante los días de esplendor del 
ya casi olvidado Nuevo Rock Americano, el cuarteto 
liderado por el ex-Dictators Scott Kempner ha sobre- 
vivido a casi todos los exponentes de aquel movi- 
miento, en parte porque nunca llegó a estar realmen- 
te integrado en él (su procedencia neoyorquina 
infundia a la música de la banda una variedad de 
influencias más amplia que la de sus contemporáneos 
de la Costa Oeste), y en parte por la innegable con- 
tundencia de su directo. Este último extremo pudi- 
mos comprobarlo recientemente en Madrid, en la ac- 
tuación que cerraba su minigira española. 

Los Dek-Lords ofrecieron un buen concierto de rock- 
de-guitarras, demostrando que veterania y oficio no 
siempre están reñidos con ilusión y energía. El grupo 
atacó con vehemencia buena parte de su material 
grabado (destacando canciones tan brillantes como 
«How Can A Poor Man Stand Such Times And Live», 
«Judas Kiss» o «Cheyenne»), aunque quizá se echase 
de menos alguna referencia más a su excelente pri- 
mer álbum «Frontier Days». En el capítulo de versio- 
nes, la banda sintetizó la historia del rock americano 
en tres ajustadas versiones de clásicos de Freddy 
Cannon, Flamin'Groovies y Bruce Springsteen, sor- 
prendiendo a la concurrencia en el último bis con una 
arrasadora lectura del «Legal Matter de los Who, 
quizá demasiado recargada instrumentalmente. Y es 
que, tras una hora de concierto conciso y vibrante, 
los Del-Lords, espoleados por un público numeroso y 
muy entregado, perdieron el sentido de la mesura en 
la recta final, alargando excesivamente los temas a 
base de delirios guitarreros de cara a la galería y 
demás parafernalia exhibicionista. 

Una auténtica lástima: el cuarteto neoyorquino no ne- 
cesita para nada este tipo de demostraciones —lo 
suyo es el rock rotundo y directo-, y sus alardes de 
virtuosismo en la última media hora de actuación solo 
consiguieron deslucir lo que hasta entonces estaba 
siendo un tonificante concierto de buen rock america- 
no, MM JOSE LUIS FUENTES 
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CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5.2 A 
TEL. 3236385 - 08011 BARCELONA 


TIENDA NOU BOULEVARD 


C/. JUAN GÚELL, 184-188. LOCAL 30 
TEL. 41937 51 - 08028 BARCELONA 


APROMUS 

COMPILATION Sweeden Rock 1.600 
Brutal. Recopilación toda Suecia. L.P. 

A-10 Star Child 1.200 
Limitadisimo. Brutal. 12”. 

BOB PFEIFER After Words 1.700 


Cruce entre Dylan y Human 

Switchboard. L.P. 
CHESTERFIELD 
KINGS 


Night of the Living eyes 1.475 
Coleccionistas. Cara B Live. L.P. 

CRAWDADDYS Crawdaddys express 1.475 
Mitico. Legendario. L.P. 

CREEPS Now Dig This 1.400 
Legendario. Soberbio R/R. L.P. 

DEAD KENNEDYS Give me convenience 1.500 
Incluye single regalo. L.P. 

DESTROY ALL 

MONSTERS Live 1.500 
Legendarios. Detroit. L.P. 

FERRY BOAT BILL First 1.100 
La gran esperanza del pop aleman. L.P. 

GIRL TROUBLE Hit it or Quit it 1.450 
Pacific Northwest. Rock total. L.P. 

HEADLESS 

CHICKENS Stunt Clown 1.600 
Excelente Rock Nueva Zelanda. L.P. 

HIGHWAY MEN Primer... 1.000 
Excelente garage de Ohio. Mini L.P. 

IGGY £ STOOGES Live at Michigan P. 1974 1.550 
Dinamita. Joya. 12" 

IGUANAS Hungry and homy 1.400 
Brutal. Rock 8 Roll. Mania. L.P, 

LAUGHING HYENAS Merry go round 1.200 
Hardcore U.S.A. Brutal. L.P. 

MARSHMALLOW 

OVERCOAT Try on 1,450 
Fabuloso segundo L.P. Tucson. L.P. 

MASS APPEAL Nobody likes a thinker 1.300 
Garage Punk australiano. L.P. 

MIRACLE WORKERS Primary Domain 1.375 
Su obra más madura. L.P. 

MOTOR WEIRDOS — First 1.300 
Guitarras a tope. Berlin. LP. 

NEW CHRISTS Divine Rites 1.400 
Killer Rock. Australiano. Mini L.P, 

NEW RACE First 8 Last 1.500 
Ex MC-5 y Stooges. L.P. 

OFFHOOKS Of the Hook 1.450 
Puro. Primitivo R/B. Escocia 

PUSHTWANGERS — Don't be afraid 1.500 
Pioneros suecos. Buenísimos. L.P. 

RARE MEXICAN — Cuts of the 60's 1.475 
Garage mejicano. Total, L.P. 

REAL GONE LOVERS First 1.350 
Fabuloso Rock Australiano. L.P. 

ROY LONEY ee 

PHANTOM Scientific Bomb 1.450 
Su último y fabuloso L.P. LP. 

SEEING EYE GODS Primer... 1.300 
Ultimo Psycho de Los Angeles 

SKELETONS In the Flesh 1.450 
Primitivo. Simple. Total Rock 8 Roll. L.P. 

SKELETONS Rockin Bones 1.450 
Vital y Puro Rock de Missouri 

WHITE STAINS Sweet Jayne 900 
Fantástico, mitómanos. Jayne: Mastied. 
e 

ASTRA LANES Who was the one 400 
Power. Pop Finlandes. Single. 

CONCOMBRES Lies into my ears 500 
Fresco. Total. A/R sueco. Single. 

HIPSTERS Sound of the Young Soul 500 
Power Pop. Alemanes, onda 
Fleshtones. EJ 

JUNKIES Live N.Y.C. 1975 1.375 
J. Thunders y R. Hell. Brutal. E.P. 

MANA MANA Marta 
Brutal Rock Finlandés. Single. 

065 Injection 575 
Colección. Mitico R/A. Total. E-P. 

SURFIN DEAD War 550 


Cruda e intensa Psycho. E.P. 


VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


«POWDERFINGER» 


(Neil Yong) 


Look out, mama, chere's a white boat comin' up the river 
Wieh. a big sed beacon and a flag and a man on the 
sal 

1 chink you berrer call Joho' cause it don't look like 
They're here to deliver the mal 

And its less than a mile away 

1 hope they didn't come to stay 

lts gor numbers on the side and a gón 

And és maki big waves 


Daddy's gone, my brothers out hunti's in the mountain 
Big John's been drinkin' since the river took Emmy Lou 
So uh Powers That Be left me here to do the chinkin 
And 1 just rumed rweny=0w0 

1 vas: wonderin” whar to do 

And the coser they gor 

The more those feelings grew 


Dadd's rifle in my hand fele reassuin 
He told me, «Red means run, son 

Numbers add up to nothing» 

But when che fist shor hit che dock 1 saw it comio 
Raised my rif to my eye 

Never stopped to wonder why 

Then 1 saw black and my face splished in the sky 


Sheker me from «he powder and che finger 
Cover me with the thoughe chac pulled the crigger 
Just ahink of me as one you never figure 
Would fade away so young 

With so much left undone 

Remeber me to my love 
1 know I'll miss her 


«DEDO DE POLVORA» 


Mira, mamá, sube un barco blanco por el río 

Con un gran fanal rojo, una bandera y un hombre en 
la. baranda 

Creo que lo mejor será que llames a John pues no parece 

Que vengan a repartir el correo 

Y está a menos de una milla 

Espero que no vengan a quedarse 

Tiene números al lado y un cañón 

Y está levantando. grandes. olas 


Papá no está, mi hermano está fuera cazando en las montañas 
Gran John anda borracho desde que el rio le arrebató a 
Emmy Lou : 

Así que los que mandan me han dejado aqui de responsable | 
Y acabo de cumplir los venidos 

Me estaba preguntando qué hacer 

Y cuanto más se acercaban | 
Más crecian estos sentimientos 


El rifle de papá en mi mano me tranquiizó 

Me dijo, «Rojo significa corre, hijo, * 

Los números no suman nadas 

Peso cuando la primera bala dio en el dique la ví venir 

Levanté mi rile hasta mi ojo 

Nunca me paré a preguntarme por qué | 
Después lo vi todo negro y mi cara se esparció por el 

do 


Prorégeme de la pólvora y el dedo 

Cúbreme con el pensamiento que apretó el gatillo 
Solo piensa en mi como en alguien que nunca imaginaste 

a | 
Con tantas cosas por hacer 

Dale recuerdos a mi amor 

Sé que la echaré de menos 0 


-Semaphore 

Un aplasta-tímpanos. Intentan 
hacerlos pasar por la nueva sensa- 
ción del underground británico, pero 
no les hace falta. Ponen en marcha 
un tifón de punk-pop estruendoso, 
re-bo-san-te de vitalidad y anegado 
por pulso atómico y frenéticos anti- 
ciclones de guitarras. Sonic Youth, 
Jesus 8 Mary Chain, The Fluid y los 
Sex Pistols fundidos en la canción 
más salvaje del mes. La comple- 
mentan con otra burrada que suena 
a Stooges en anfetamina. ¡Desbor- 
dantes! 


SOUNDGARDEN: «Flower»  /12” 
SST-Semaphore import) 

Desorientador. Soundgarden 
es una tanqueta blindada. Trabaja 
con munición pesada procedente 
del hard-rock americano y la prime- 
ra oleada metálica inglesa de los 
70, la condensa en una morterada 
decibélica y obtiene calibrados tra- 
llazos de rock duro que un fan de 
Sonic Youth tendria en considera- 
ción... a no ser que se tope con el 
cantante del grupo, cuyos excesos 
operisticos liquidan los méritos de 
la banda hasta denigrarla, en los 
peores momentos, a una mala re- 
saca de heavy rancio. «Toy Box», 
un inédito, es buena muestra de 
ello. Por el contrario «Flowers», de 
su último LP «Ultramega OK», es 
un caliente pedazo de metal psico- 
délico que alcanza el mismo grado 
de maldad sónica que sus paisa- 
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nos de la saga Green River-Mudho- 
ney. «Head Injury» es un buen titu- 
lo, pero la música va en una 
dirección y la voz en otra. 

LOS DEL-TONOS: «Los Del-Tonos» 
(EP Rabia-Fábrica Magnética) 

A pesar de que, seguramente, 
el estudio les ha amansado se nota 
que este trio cántabro ha aprendi- 
do bien la lección. En vinilo son una 
cumplidora bar-band que se mueve 
con soltura entre el RÉB americano 
contemporáneo. Resultan algo es- 
táticos, y parecen contentarse con 
dar buena cuenta de sus muchas 
horas escuchando a los Destro- 
yers, Doctor Feelgood, Fabulous 
Thunderbirds y los más venerables 
maestros del género («Me Gustas» 
es un plagio de Alex Chilton pla- 
giando a Slim Harpo). Pero no hay 
duda de que en directo deben sa- 
ber como calentar el ambiente y 
comunicar la inamovible fe que pro- 
fesan a lo que están haciendo. Y 
de eso es lo que se trata cuando 
se toca esta música. 

THE FLAMING LIPS: «Drug Machi- 
ne» (Glitterhourse import) 

El trueno de Oklahoma vuelve 
a rugir. «Drug Machine» es una tur- 
bina de distorsión pesada -en ver- 
sión diferente a la aparecida en el 
álbum «Telepathic Surgery»- que 
suena como un single de Blue 
Cheer reproducido a 33. Escupe ra- 
yos de electricidad alucinógena, se 
baña en el caos y cristaliza en un 
perfecto aerolito de heavy-acid 
rock. Al otro lado fracturan a los 
Sonics y convierten «Peace, Love 
And Understanding» con un trata- 
miento de pop corrosivo. Descú- 
brelos antes de que descataloguen 
sus discos. 

LOS FABIOLAS: «Aqui Mando Yo» 
(Libélula) 

«Aquí Mando Yo» es una de 
nuestras canciones favoritas de 
«Spanish Bombs Vol. l». Recicla sin 
recato un riff de los Kinks para su- 
brayar, con imperativo apaño, lo 
que un hombre debe hacer cuando 
el sexo opuesto acaba con su pa- 
ciencia (algo que ocurre cada día). 
Suena directa, sencilla y recia. Pero 
su habilidad para tallar temas re- 
dondos no acaba ahí. «El Mundo 
Por Montera» repite logros y vuelve 
a surgir una pieza simple pero or- 
gullosa que dispone de otra acerta- 
da letra. Un futuro collector's, no 
hay duda (contactos: 967-224475). 
THE MARSHMALLOW OVERCOAT: 
«Suddenly Sunday» (Get Hip-im- 
port) 


Una perla de pop lisérgico en- 
vuelta en perfumes misteriosos. Es 
de esas canciones que simplemen- 
te son perfectas. Sin discusión es 
lo mejor que ha hecho este cuarte- 
to de Tucson en su corta pero as- 
cendente carrera, que espero no 
se vea perjudicada por su esparta- 
na militancia psicodélica... aunque, 
incluso cuando sucede asi, obten- 
gan selectos frutos como esa aro- 
matizada versión de «Tomorrow 
Never Knows». (Get Hip 509 First 
St. Canonsburg PA 153117 USA). 
LAS FLORES DEL MAL: «Las flo- 
res del mal» (EP Clam) 
Se celebra que una banda co- 
mo esta -con dos Mojados, un ex- 
Rebeldes y un ex-Decibelios- haya 
podido autofinanciarse este primer 
disco. Se lo están trabajando duro. 
Lo suyo es rock de intenciones co- 
merciales (esas tonalidades 
heavys) y guitarras prominentes. 
Su oferta puede cuadrar en cosas 
como Rockopop -canciones con 
gancho, estribillos pegadizos- pero 
eso no impide reconocer que sue- 
nan bien y ponen especial cuidado 
en los arreglos. Además, cuando 
se lo proponen y olvidan sus ambi- 
ciones, pueden hacer hard-rock de 
primera («Quien Manda Aquí»). 
Contactos: 93-339 54 87. 
THE FEELIES: «Dancing Barefoob. 
lega The Bob-Semaphore import) 
ningún caso superior a la 
de los Celibate Rifles, la versión del 
tema de Patti Smith que hacen los 
Feelies desprende no obstante un 
extraño influjo. Quizás el fino traba- 
Jo de la guitarra eléctrica, o el tono 
onírico que impone la banda, trans- 
forman el tema en un cálido sueño. 
Nada del otro jueves, pero apto pa- 
ra consumidores habituales de la 
nueva etapa de los Feelies. 
THE WISHNIAKS: «Wishful Thin- 
king» (Junk-import) 
Autor de un apreciable Ep 
-reseñado en RUTA 37- este gru- 
po de Philadelphia sigue facturan- 


SINGLE INVITADO 
VARIOS: «Odd Man Out» 
(D. S. T. Import) 


Un siete pulgadas, prensado 
en vinilo azul, que recoge a modo 
de recopilación a cinco nuevos gru- 
pos del área de Washington DC. 


Government Issue parecen haber 
dejado de lado sus inicios hardco- 
re: «Forever es una canción pop 
que no resulta ni la mitad de exci- 
tante que sus anteriores grabacio- 
nes. El «Hardcore Hotel de los Fun 
Junkies empieza como un pastiche 
de la canción popularizada por El 
Rey, para acelerarse sin llegar nun- 


do pop cortante de guitarras aris- 
cas. Eso se traduce en dos buenas 
canciones, con melodías rasguea- 
das y tacto eléctrico. Merecen la 
pena. Tuyo es enviando 3 dólares 
pagaderos a D.M. Snyder PO Box 
30084 Philadelphia PA 19103-0404 
USA. 

THE PLEASURE HEADS: «Song 
For God» (Get Hip-import) 

Un cuarteto instalado en Pitts- 
burgh que lideran dos chicas. 
«Song For God» tiene un título de- 
masiado pretencioso para mi gus- 
to, pero su sonido -apasionado, 
lleno de seca vehemencia- conjura 
a Jefferson Airplane y Violent Fem- 
mes en un resultado desnudo pero 
afilado. En la otra cara incluyen un 
mediocre corte que sabe a new- 
wave provinciana. (Contactos PO 
Box 7569 Pittsburgh PA 15213). 
LOW MAX: «Low Max» (EP Bulk- 
Glitterhouse import) 

Muy en la línea de guitar-rock 
melodramático que practica Thin 
White Rope, Low Max es una ban- 
da de Tucson que oscila entre 
sombrías baladas bastante acerta- 
das y rock lírico con paladar agrio. 
Suenan mejor cuando predomina lo 
acústico -su guitarra solista divaga 
demasiado- y es posible que en el 
futuro puedan llegar a hacer algo 
más concreto. Pero de momento 
no destacan por nada en especial. 
THE MISANTHROPES: «Why Do 
You Treat Me so Bad?» (EP Get 


FEE 
¿Otra panda de flequillos ado- 
lescentes dando la murga? Definiti- 
vamente no. Reparten leña de la 
buena con un RáB garagero y sal- 
vaje, fermentado con saña y guita- 
rrazos nocivos, Son t-r-e-m-e-n-d- 
o-s. Como una versión hardcore de 
los Headless Horsemen, con la 
brutalidad de los Miracle Workers y 
la intensidad de Screaming Trees. 
Singles así sólo aparecen una vez 
cada cinco años... ¡Maniac, man!. 
m6. 


ca a la velocidad deseada. «Back 
seat Sally» de Black Market Baby 
es un bonito ejercicio de punk me- 
lódico, mientras que «Minute to go» 
de los M.F.D. suena como lo ha- 
cian los Ramones en 1976. Por últi- 
mo, «Touch» de Shudder To Think, 
posiblemente lo mejor del lote, con- 
tiene una guitarra dinámica y traba- 
jo vocal interesante. Todo bastante 
aceptable en términos pop, pero 
ciertamente alejado del Washington 
DC que hace años nos ofreció a 
Minor Threat, Bad Brains y Rites of 
Spring. Si este es el «nuevo» soni- 
do de Washington, uno prefiere 
quedarse anticuado. MW CHARLES 
NEAL 
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Martes 6 | FIESTA AMNESTY INTERNATIONAI 
11 noche | CON: FEATS OF FACTS (USA) 
BUILDINGS 

ESTUPENDAMS 

EL HOMBRE DE PEKIN 
ENTIENDES? 


Miercoles 7 
1230 y 2,30 


COUNTRY NIGHT JAM 
CON: HOT BAR (USA) £ FRIENDS y 
la colaboración de FAYS £ CO. 


Miercoles 14 | presentación LP 


1230y230 | 1AX'NBUSTO <= 


Lunes 19 
Martes 20 


"QUESOS Y BESOS" 
Laurel - Hardy (1938) 
"1941" 


S. Spielberg (1979) ¡CINE | 


Miercoles 21 | FESTA DE LA MUSICA 
12 Nit | organitzada per la Generalitat, 


Lunes 26 | "Antología del musical Americano" 


Martes 27 | (1930-1940) 


"GREASE" (1978) 
Miercoles 28 | ACTUACION DE BIG EYE 
12,30 y 230 


Organiza: 


UA Ni 


¡SUSCRIBETE! 


Nestor Tocino es un hombre formal. Mentalmente equilibrado, me- 
ódico y minucioso, fanático de la higiene personal, responsable y cumplidor. 
Trabaja siete horas diarias en una sucursal bancaria y ocupa las tardes 
catalogando su ya cuantiosa colección de cajas de cerillas. Respetuoso con 
los vecinos y amigo de niños, ancianos y animales domésticos, Nestor es 
una de esas personas que prefieren pagar siempre por adelantado. No bebe, 
no fuma, no ha cruzado un semáforo en rojo en toda su vida. Es un ciudada- 
no ejemplar: un diez en urbanidad. Un ser humano de intachable moral y 
admirable comportamiento cívico. A no ser por un par de insignificantes 
detalles, muy bien podría decirse que es un santo. En efecto, amable lector, 
el espiritu resiste, pero... ¡ah!, la carne es débil. Se le conocen dos, digamos, 
vicios: se entrega periódicamente a los sufridos placeres del sadomaso y, el 
peor de ambos, lee mensualmente la fétida revista musical «GARRUTA 99». 
Aquí le tienes, practicando el más tolerable de los dos, enfrascado en un 
merecido momento de relajo doméstico junto a dos atentas señoritas, Cleo y 
Birgitta, que frecuentan su compañía. Todos los fines de semana y fiestas de 
guardar, alejado por unas horas del papeleo bancario y los cajetines de 
fósforos, Nestor organiza turbadoras y lujuriosas sesiones de suplicio sexual 
en su domicilio. Los vecinos hacen la vista gorda cuando se tropiezan en el 
ascensor con alguna de las mere! 's que suelen acudir a saciar su sed de 
dolor, como hacen oidos sordos a los gruñidos y chillidos lastimosos que en 

lo más álgido de estas reuniones atraviesan las paredes pasmando al ve 
ario. Al fín y al cabo, se dicen, es una excelente persona. Y en casa, cada 
gual es muy dueño de hacer lo que le parezca. ¡Mientras no llegue la sangre 
al riol Lo que ya no ven con tan buenos ojos es el turbio asunto de la revista, 
La «GARRUTA» esa o como se llame. Desde que el cartero la deja una vez al 
mes en su buzón, Nestor está experimentando sutiles alteraciones en su 
personalidad. Nada grave, ya me entiendes. Es solo que, en fin, la raya que 
Ita su peinado ya no es perfectamente rectilínea como hasta hace poco. 
a empezado a fumar Bisonte sin filtro y se le ha visto en un ligero pero 
ismegable estado de embriaguez. Ya no le visitan dos señoritas, solo una 
empañada de un maromo con muy mala pinta (y, en una ocasión, ¡un 

o deforme!). Ya casi no vé la televisión (¡con lo que le gustaba «El prec 

o!), prefiriendo sumirse en frenéticas audiciones de los insultantes dis- 
de grupos tan deplorables como Michy y Los Estuches, Choni Chut, The 
1s o Lagartija Jr. Ahora ya lo sabes. Estás prevenido. Por nada del mundo 
cometer el trágico error que ha hecho tambalearse la existencia del 
o de Nestor. Ni se te ocurra suscribirte a «GARRUTA». Bajo ningún 
cepto remitas 3.600 ptas y el cupón adjunto debidamente cumplimentado 
puestra dirección: c/ Aribau, 282-284, 7o, 3a, 08006 Barcelona. De esta 
, jamás recibirás los doce números, de tan asquerosa publicación, 
malograrían definitivamente tu buena reputación (aunque uno te hubiera 
do gratis, pero da lo mismo). Ni, por supuesto, serás víctima de uno de 


abyectos LPS que regalamos 
e el explosivo e hilarante debut de Bongos, Bass £ Bob («New 
Pistols») o el atómico «Superfuzz Bigmuff» 


bastante problemática sin nuestra colaboración, así que, por favor, 
OS. ¿Ha quedado claro? ¿Eh? 
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¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopía o recorta el cupón y envialo a RUTA 66 c/Aribau 
Í 282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los escogi- 
dos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 pas. cada uno y 
los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo De La Fila- 425 ptas. y 
el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de envio corren a nuestra cuenta. 
importe lo haré efectivo mediante: 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
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AVISOS: Deseamos aclarar que sólo tienen derecho a disco 
aquellos que se suscriban por PRIMERA VEZ. No podemos 
hacernos responsable de los retrasos o extravios causados 
por CORREOS. A los cheques que no sean de BARCELONA 


1G-NO- CIUDAD se les debe añadir 250 ptas. o serán devueltos. 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por sólo 3.500 ptas. el 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 

B Giro Postal n2 

Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

NOMBRE Y APELLIDOS 
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POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA NACION 
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Deseo que mi suscripción empiece en el número 
Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las siguientes: 
Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo 
aéreo: 7.300 ptas. 


CUANDO ELSONDO Es ERECTO LAMUSCASAEDE 


